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Introduzione

uesto libro non intende porsi come acritica docu-

mentazione di un lavoro di ricerca e progettazio-
ne commissionato dall’Amministrazione Comunale
di1 Sassuolo, bensi vuole essere un utile strumento di
lavoro, che, pur basato su elementi di conoscenza
tecnica e scientifica, tenda a fornire indicazioni im-
mediatamente utilizzabili nella pratica operativa.
Il libro, 1nfatti, s1 rivolge soprattutto a coloro, tecnici
e maestranze, che intendono misurarsi con 1 proble-
mi della qualita dello sviluppo della nostra citta, e
non in termini meramente concettuali ed astratti, ma
nella costante esperienza quotidiana.
Il Piano del Colore, corredato da alcune prime indi-
cazioni su quanto attiene le pavimentazioni, che sa-
ranno 1n seguito sviluppate per formare il Piano del-
[’Arredo, oggetto di una specifica, successiva divulga-
zione, rappresenta uno degli ultimi atti concreti di
una «stagione» di intensa ricerca e produzione pro-
gettuale sul tema della nuova qualita dell’ambiente
urbano. '
Ornigine di questo complesso lavoro di studio ¢ stata
’elaborazione della Variante Generale al Piano Re-
‘golatore che ha rappresentato per il nostro Comune
una tappa significativa nella definizione dei nuovi
obiettivi di sviluppo, mentre ha affrontato con logica
profondamente innovativa, e per certi aspetti speri-
mentale, la tematica della predisposizione di una
nuova metodologia 1nerente lo sviluppo degli stru-
menti di1 pianificazione.
Da questo nuovo modo di affrontare la progettazione
urbanistica ¢ derivato 1l convincimento della necessi-
ta di superare la tradizionale scelta dello zoning, in-
dividuando invece uno strumento intermedio, il Pia-
no Particolareggiato di Organizzazione Urbanistica,
in grado di risolvere le contraddizioni tra Piano e
Progetto architettonico, tra sfida tecnologica e pro-
cessi di recupero e rivitalizzazione non solo della
citta storica, ma di tutta la citta costruita.
La stessa logica che ha costituito fondamento per le
scelte operate dallo strumento urbanistico ha guidato
anche gli altri settor1 di indagine e ricerca e conse-
guentemente tutti 1 piani che ne sono derivati, 1 quali
s1 basano quindi fondamentalmente sull’elaborazio-
ne di una metodologia dalla quale derivano, come
definizione finale, le specifiche scelte progettuali.

Essenziale ¢ risultato quindi 1l criterio con il quale si
¢ affrontata questa nuova problematica che ha trova-
to concreta espressione nei gruppi di lavoro che han-
no potuto raccogliere e sviluppare gl apporti interdi-
sciplinari offerti dalle varie professionalita.

Il Piano del Colore s1 colloca in questo contesto e
deriva da un’istanza di approfondimento emersa nel-
la fase di1 redazione della Disciplina Particolareggiata
del Centro storico e della Normativa dei Beni Cultu-
rali. -

La sua specificita e la sua originalita consistono nel-
I’essersi basato non solo sulla ricerca archivistica, ma
nell’aver afirontato anche 1 problemi di progettazio-
ne dei colori della citta antica, senza tralasciare
['analisi de1 materiali e delle tecniche esecutive, es-
sendo questa la sola via per la quale poter giungere
ad una proposta di intervento documentata, credibile
¢ scientificamente corretta.

Infatti la difficolta maggiore nell’affrontare il proble-
ma della tinteggiatura degli edifici antichi deriva dal-
la necessita di riproporre materiali e tecnologie ca-
dute largamente in disuso, non perché superate dal
punto di vista tecnico, quanto piuttosto abbandonate
per considerazioni afferenti la rapidita di esecuzione
delle tinteggiature di piu recente applicazione.
Quello che risulta tuttavia sacrificato ¢ il valore for-
male degli interventi e soprattutto viene a mancare
nella maggior parte dei casi la compatibilita tra le
strutture originarie € 1 nuovi materiali di intervento,
con risultati spesso qualitativamente scadenti.

[l nproporre 1 materiali e la tecnica antica deve tut-
tavia trovare fondamento nella conoscenza di tali
materiali e di tale {gcnica e quindi, in ultima istanza,
richiede una puntuale illustrazione che sia in grado
di diffondere sempre piu largamente un patrimonio
di esperienza che non puo rimanere bagaglio esclusi-
vo di pochi esperti.

Un particolare ringraziamento a tutti coloro, tecnici
€ maestranze, che con passione e competenza hanno
fattivamente contribuito alla realizzazione di questa
pubblicazione.

Gian Paolo Salami
Assessore all’Urbanistica




Presentazione

Il tema che emerge attualmente con evidenza, per
quanto riguarda la cultura formale della citta, ¢
quello della rinnovata necessita, anche psicologica, di
conguistare (o ritrovare) valori formali qualificanti,
una piu stretta consequenzialita fra prassi urbanistica
e progettazione architettonica, capaci di portare la
citta agl elevati livelli che riconosciameo alla tradi-
Zione.

A cio sono 1n effetti riconducibili 1 dibattiti sulla
citta che con alterne vicende s1 sono succeduti negh
ultimi anni in Italia e che hanno avuto importanti
ripercussioni anche all’estero.

Il primo, in ordine di tempo, quello relativo alla
conservazione dei centri storici, s1 incentra sull’edifi-
cio in sé ed incide scarsamente sulla fondazione di
una teoria per la citta nel suo disegno complessivo.
In tale proposta si1 tende ad affidarsi allo strumento
della analisi tipologica con una estremizzazione del
criterio conservativo. Viene ad impostarsi per tale
via il tema del recupero edilizio che s1 diffonde dal
centro storico alla periferia. Ci0, peraltro, muove,
quasi per estensione, una serie di esperienze che
pongono la rigqualificazione della citta, intesa come
immagine complessiva all’interno di un quadro ge-

nerale nel quale 1] recupero deve collocarsi ed anzi
costituire 1’occasione per una organica riprogettazio-
ne urbana.

Le attuali revision1 de1 piani regolator: s1 sensibiliz-
zano, al di la del complesso clima elettorale che ha
accelerato tutta una serie di iniziative, al problema
indilazionabile dell’accessibilita a1 centri storici, alla
riutilizzazione di contenitor1 che hanno perduta
"originaria funzione, al tema del decentramento del
terziario produttivo etc.

E per questa via che si giunge all’attuale attenzione
per 'arredo urbano, termine rapidamente coniato e
altrettanto rapidamente sequestrato, nell’immagina-
zione, senza che sia stata consumata una qualche
apprezzabile esperienza che non consista in un citta-
dino dibattito sulla pavimentazione di una piazza. Il
colore, la segnaletica, le barriere architettoniche, I'1l-
luminazione notturna etc. costituiscono temi di con-
fronto e certamente trovano validita nel quadro di
un piu civile modo di vivere la citta.

In particolare € di attualita I'arredo de1 centri storici,
per la trattazione del quale sono individuabili ancora
le due linee culturali e operative: ritrovare cio che
era; intervenire con reinterpretazioni.

Tali posizioni non sono evidentemente alternative
poiche, anche se vengono propugnate con estremiz-
zazioni spesso preconcette, debbono venire assunte
In maniera integrata in una visione progettuale com-

plessiva nella quale filologia e invenzione si com-
pongano organicamente. |

Lo studio che qui si presenta si colloca nettamente in
questa ultima prospettiva in particolare per quanto
riguarda 1l colore nel porsi 'ambizioso obiettivo di
avviare 1l processo interpretativo delle tinte proposte
allo scopo di ricostruire quella «cultura del colore»
che negli ultimi decenni e andata quasi del tutto
smarrita.

Non vi € dubbio che molto raramente ¢ possibile ri-
trovare cio che era: certo ¢ indispensabile conoscere
ma altrettanto importante & determinare cid che po-
teva essere nel quadro di un ventaglio di possibilita
di cui c10 che era effettivamente € un caso particola-
re, comunque connotato di casualita, di precarieta in
quanto variabile nel tempo, dovendosi aprire alle in-
terpretazioni alle quali la citta si sottopone nella sua
continua trasformazione.

Ci0 che conta ¢ quindi ricostruire la logica, il pensie-
ro che ha prodotto quanto s1 € conservato e quanto e
andato perduto o non € mai stato, ricostruire cioe il
modo di ragionare 1n termini progettuali.

Definire, per esempio, come qui viene proposto, per
ogni edificio "appartenenza ad una tipologia croma-
tica, con riferimento all’epoca e allo stile della fac-
ciata, significa costruire uno strumento progettuale
che s1 basa sulla conoscenza rigorosa di ci0 che era
ma aprendosi alle reiterpretazioni attualizzate, for-
nendo un «quadro di riferimento certo e motivato
alle normali operazioni di manutenzione al di la di
utopiche pretese di ricomposizione filologica delle
antiche cromie».

E necessario, intatti, comunque intervenire con ope-

raziont di rilettura dell’antica citta. Il caso piu evi-
dente, che 1l presente studio tratta largamente, ¢
quello dell’inserimento nel contesto visuale di pro-
spetti disorganici degli amorfi edifici che s1 presenta-
no offensivi del tessuto storico. Lo studio verifica, in
questi frequenti casi, come il reinserimento ambien-
tale di tali prospetti sia «risolvibile agevolmente,
operando con intervent: leggeri, in superficie, con il
semplice uso di color1 appropriati per I’intonaco. i
serramentl e 1 rivestimenti, senza dover coinvolgere
1] resto della struttura».

Ma forse 1l criterio fondamentale, da tener presente
nella riprogettazione della citta, é quello di aver co-
scenza che ogni periodo storico lascia la sua traccia
inevitabilmente, poiché costituisce una ulteriore
stratificazione nel continuo processo di appropria-
zione da parte dei cittadini.

Prof. Leonardo Lugli
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colori, tenuto conto della «deformazione» cromatica
dovuta all’invecchiamento naturale, sono stati rico-
nosciuti raffrontando 1 campioni con I'«Abaco dei
color» tradizionali locali.

Questo indispensabile strumento di lavoro ¢ stato
elaborato prima di effettuare 1'inchiesta sul campo,
ed € stato costruito sulla base dell’esperienza plu-
riennale maturata tramite ’osservazione empirica di
edifici 1n piu citta della stessa zona considerata omo-
genea dal punto di vista degli intonaci e della loro
colorazione: I’«Abaco» era gia quindi patrimonio de-
gh specialisti del restauro incaricati del rilievo e del-
la consulenza generale al Piano del Colore. Anche la
scelta delle tinte da utilizzare nella progettazione del
Piano del Colore per 1l nostro Centro storico € stata
fatta 1n base ai tip1 di colori presenti all’interno del-
I’«Abaco». Questo ¢ stato quindi usato come un vero
e proprio «catalogo di repertorio» 1in quanto riprodu-
ce la maggior parte delle tinte che venivano tradizio-
nalmente impiegate 1n quella porzione omogenea di
territorio delle provincie di Modena e di Reggio
Emilia di cui fa parte la citta di Sassuolo.
Nell’«Abaco dei colori» tradizionali si propone una
«selezione» di soluzioni cromatiche con lo scopo di
fornire agh operator1 del settore gh elementi 1ndi-
spensabili per poter intervenire nelle operazioni di
recupero delle facciate dipinte. Allo stesso tempo,
tramite la diffusione di tale strumento, c1 s1 pone
I’'ambizioso obiettivo di avviare 1l processo interpre-
tativo delle tinte proposte dal Piano stesso, allo sco-
po di ricostruire quella «cultura del colore» che negli
ultimi decenni ¢ andata quasi del tutto smarrita.

La tavolozza dei colori tradizionali di Sassuolo
La mancanza di una esauriente documentazione sto-
rica dalla quale ricavare le colorazioni utilizzate nel
nucleo antico della citta in passato non ha consentito
la ricostruzione di una «Tavolozza dei colori storici»
paragonabile, per completezza e precisione, a quelle
proposte dalle analoghe esperienze di progettazione
sviluppate negli ultimi anni in altre citta. Tuttavia
tale carenza non ha impedito, anche a Sassuolo, la
predisposizione di uno strumento analogo sulla base
del quale ¢ stato possibile determinare i colori che
venivano tradizionalmente usati nelle operazioni di
tinteggiatura delle facciate.

Sulla base dei color1 superstiti, reperiti nel nostro
centro storico, ¢ stato possibile formare, partendo
dall’«Abaco dei colori» tradizionali locali, una Ta-
volozza non comprendente tutte le tinte storicamen-
te impiegate a Sassuolo (infatti alcune sono scompar-
se per sempre insieme agli intonaci), ma solo quelle
ancora presenti, anche se in tracce.

Sui prospetti degli edifici storici sono state indivi-
duate:

— quasi tutte le terre gialle, in tonalita piene e scala-
fe

— 1 rossi, solo in tonalita scalate (mancano i toni pie-
ni);

— le terre verdi e parte delle loro tinte composte.

La tavolozza costruita sulla base delle tracce-di colo-
re ritrovate a Sassuolo ¢ meno ricca rispetto al-
I'«Abaco dei colori» della tradizione locale, e, per
questo motivo, non sarebbe in grado di fornire suffi-
cienti soluzioni cromatiche per tutti 1 prospetti del
Centro storico, compresi quelli che non conservano
piu alcuna traccia.

D’altro canto la quantita delle «terre naturali» rile-
vate ha consentito di ipotizzare che tutte le «tinte di
base» contenute nell’«Abaco dei colori» tradizionali
locali venissero in passato comunemente utilizzate
nelle operazioni di coloritura degli edifici anche nel-
la nostra citta.

Pertanto, se si accetta I'ipotesi che la tavolozza dei
colori rilevati a Sassuolo sia un sottoinsieme del-
I’«Abaco dei colori» locali solo perché molti di que-
sti sono scomparsi col tempo insieme agli intonaci, si
pud procedere alla progettazione cromatica anche
degli edifici in parte o del tutto privi di tracce, senza
altri indugi di carattere metodologico: in questo mo-
do si ha a disposizione una gamma molto piu vasta
di colori che consente di affrontare e risolvere anche
problemi, squisitamente moderni, quale quello del-
I’inserimento di facciate recenti all’interno di cortine
storiche.

Se invece questa ipotesi non fosse accettata perché
non dimostrata con sufficiente rigore scientifico, ci
troveremmo davanti al difficile ed imbarazzante
compito di ridipingere tutti i prospetti utilizzando
solo 1 colori reperiti su di una parte di essi, parte
certamente non piccola ma non sufficientemente
rappresentativa.

In tal caso saremmo costretti a risolvere 1l dilemma
dichiarando, sotto forma di assioma, che in situazio-
ni analoghe a quella di Sassuolo, e cioé in presenza
di scarsa documentazione d’archivio e contempora-
neamente della non rappresentativita del campione,
non €, corretto estendere a tutto il centro storico le
cromie rilevate su alcuni edifici e che, pertanto, oc-
corre fare necessariamente riferimento ai colori di un
ambito territoriale piu ampio ma omogeneo sotto
I’aspetto considerato.

Le tipologie cromatiche

La colorazione di una facciata comporta una com-
plessa operazione che deve tener conto dell’epoca di
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Le metodologie

Il colore

L a citta di Sassuolo non ha avuto nell'Ottocento e
nel Novecento un vero e proprio Piano del colo-
re o un Regolamento di Ornato come Torino, Nova-
ra ¢ altre citta d’Italia. A Sassuolo nel XIX secolo ai
membri della Commissione di Ornato era affidato il
compito di decidere di volta in volta sulle forme e
sui colori dei prospetti utilizzando le norme da tutti
accettate dell’Euritmia, della Simmetria e dell’Orna-
LO.
Alcuni Piani del colore che hanno preceduto quello
di Sassuolo hanno potuto utilizzare I’archivio delle
autorizzazioni rilasciate dal Consiglio degli Edili nel-
I’Ottocento, che difficilmente € risultato disponibile
in altre citta. A Sassuolo infatti la ricerca storica ef-
fettuata negli Archivi comunali ha permesso di ac-
quisire informazioni sul funzionamento della Com-
missione di Ornato, ma raramente ha fornito indica-
zionl utili per la ricostruzione dei colori dei singoli
edifici.
In citta come Torino e Novara, in presenza di docu-
menti conservatl nell’Archivio dei Modelli di colora-
zione, ¢ stato possibile ricostruire la cromia di mol-
tissimi edifici; 1 colori usati nell’Ottocento sono stati
ordinati con il sistema Munsell cosi da formare una
«Tavolozza storica»,
Per gli edifici non documentati, ma con tracce di
colorazione, 1 Piani di queste citta si affidano alla
ricerca ed alle analisi da effettuarsi a cura dei pro-
prietari che potranno procedere, in questo modo, ad
una loro proposta di colore; per gl edifici completa-
mente senza tracce e senza documentazione storica, 1
proprietari dovranno affidarsi alla «Tavolozza stori-
ca» valutando 1 caratteri stilistici dell’edificio e le
condizioni al contorno (colore degli edifici laterali e
frontistanti).
Un simile metodo e difficilmente esportabile in citta
senza archivi in quanto non sarebbe in grado di de-
terminare il colore di nessun prospetto e demande-
rebbe la quasi totalita der progetti alla buona volonta
dei privati nel produrre documenti inediti, nel rile-
vare ed analizzare le tracce o nel ricercare, nell’area
omogenea, tipologie analoghe alle quali 1spirarsi.
Poiche non si puo affrontare il recupero dell’uso dei
colori tradizionali senza contemporaneamente pen-
sare al recupero der material e delle tecniche tradi-
zionali, una carenza di questi Piani consiste nel tra-
scurare completamente questo problema: sembra in-
fatti che non poche di queste esperienze abbiano ini-

zialmente consentito |'utilizzazione di tinteggi al
quarzo pur nel rispetto rigoroso dei color1 presenti
nel documenti d’archivio.

In citta come Sassuolo la definizione di un Piano del
colore s1 pone in termini diversi, dal momento che
['unica fonte certa alla quale fare riferimento & costi-
tuita dagl stessi prospetti, alcuni interamente colora-
1, altnn con semplici tracce, molti senza alcun relitto
né di colore né di intonaco. Il Centro storico € stato
studiato e progettato alla stregua di un organismo
unitario, dove la manutenzione o il rifacimento degli
intonaci e det color1 ¢ affrontato come un problema
che riguarda tutti gh edifici, compresi quelli recenti,
in considerazione anche del fatto che in molti casi il
reinserimento ambientale di prospetti in contrasto
con le preesistenti cortine storiche € risolvibile age-
volmente, operando con interventi leggeri, 1n super-
ficie, con 1l semplice uso di colori appropriati per
I'intonaco, 1 serramenti e 1 rivestimenti, senza dover
coinvolgere 1l resto della struttura.

Solo 1 «monumenti» non sono stati presi in alcuna
considerazione poiché affidati alle cure della Soprin-
tendenza. Per questi edifici esistono gradi di prote-
zione specifici e altre risorse per le analisi e le tecni-
che di recupero.

Dalla pratica del restauro scientifico tuttavia sono
state tratte preziose indicazioni relative alle tecniche
¢ a1 materiali usati: c10 € stato possibile per la com-
posizione interdisciplinare della équipe incaricata
del progetto in quanto gl specialisti nel settore dei
tinteggl e degh intonaci da anni operano nel campo
del restauro dei monumenti.

L’oggetto della nostra attenzione ¢ costituito da un
insieme di edifict che non esclude la presenza di al-
cune «emergenze» architettoniche, ma € composto,
per lo piu, da quell’edilizia «minore» relativamente
alla quale non sono ancora state elaborate, con suffi-
ciente organicita, metodologie per il recupero e la
manutenzione.

L'abaco dei colori tradizionali locali

Nella campagna di rilevamento del Centro storico si
¢ escluso, per ovvil motivi, il ricorso a laboratori per
['analisi degh strati e per la determinazione dei colori
attraverso l'individuazione dei singoli componenti.
Le stratigrafie sono state fatte in loco, scorticando
piccole porzioni di intonaco prelevato dalle parti piu
protette del prospetto: ci0 ha costituito una delle
operazioni piu significative del rilevamento. 1 vari
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costruzione dell’edificio (o del piu recente e signifi-
cativo mntervento di riplasmazione), del disegno pitl o
meno ricco di elementi architettonici e decorativi,
sempre rispettando i1 sottili rapporti esistenti con gli
altri prospetti.

Il colore del fondo é determinato, in linea di massi-
ma, dallo «stile» della facciata e dalle condizioni al
contorno, mentre 1 colori degli elementi architettoni-
ci quali zoccoli, bugnati, cornici, sono determinati
dalla tradizione compositiva locale: in ogni caso 1’in-
sieme di tutti i colori della facciata pud appartenere
alla stessa gamma o a pii gamme cromatiche.

La classificazione delle facciate secondo tipologie

Fig. I - La guglia eretta dai signort Principt Pio nel 1795 {dal ma-
noscritto i L. Cavoli, Memorie, conservato presso A.ACC.
58.C.).

cromatiche, o «modelli di colorazione», obbliga a
tenere nella dovuta considerazione le partiture e tutti
gli altri elementi architettonici e decorativi. La colo-
razione proposta, per quantita e qualita dei colori
impiegati, deve essere direttamente proporzionale al-
la complessita dell’architettura da recuperare ed alla
necessita di evidenziare o di annullare I'insieme dei
segnm1 che caratterizzano la morfologia delle facciate
esaminate. E un codice di lettura che permette di
proporre ['uso del colore, in stretta connessione con
la qualita dell’architettura, con I’epoca di costruzio-
ne e con la localizzazione dell’edificio esaminato al-
’interno del tessuto storico.

Il sistema di rappresentazione semplificato che é sta-
to messo a punto permette di individuare la soluzio-
ne agli specifici problemi di tinteggiatura dei singoli
edifici, ma consente anche, attraverso una puntuale
verifica, di controllare, dal punto di vista qualitativo,
gh effetti finali e complessivi di una progettazione a
grande scala che si sviluppa in un arco di tempo
prolungato.

I prospetti con tracce di colore

Quando si ¢ riscontrata la presenza di piu strati di
tinteggi la determinazione della cromia da riproporre
non si ¢ attestata necessariamente sul pit antico dei
colort reperiti. La proposta di colore, per un edificio
intonacato e sul quale siano riscontrabili successive
stratificazioni di tinteggi a calce, ¢ stata formulata
tenendo conto di diverse valutazioni.

In presenza di prospetti modificati architettonica-
mente € cromaticamente con interventi irreversibili,
qualora siano emerse tracce di intonaci o di pigmenti
anteriori, ’attribuzione della cromia & stata riferita
all’intervento che ha caratterizzato I’edificio in modo
piu significativo.

Alla luce anche della considerazione che nel recupe-
ro diffuso, riferito ad edifici non monumentali, rara-
mente ci si trova ad affrontare prospetti per 1 quali si
ponga 1n termini irrinunciabili la necessita di ripro-
porre 1l rifacimento del colore originale, si & preferito
operare nell’ambito della semplice manutenzione del
colore presente. Occorre anche tenere in giusto conto
le valutazioni di natura economica oltre che le consi-
derazioni dell’inevitabile rischio estetico insito in
ogni rifacimento; cio ha costituito ulteriore elemento
di giustificazione alla scelta di preferire interventi
leggeri riferiti sia all’intonaco che al tinteggio, anche
rinunciando alla ricomposizione filologica della cro-
mia originale quando questa avesse richiesto necessa-
riamente interventi distruttivi.
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I prospetti con colori mancanti

La ricostruzione delle parti di colore mancanti e la
progettazione della cromia dei prospetti che non pre-
sentano ormai alcuna traccia € avvenuta con il meto-
do comparativo.

Per ogni edificio ¢ stata stabilita I'appartenenza ad
una tipologia cromatica, riferendosi all’epoca ¢ allo
stile architettonico della facciata:; la classificazione
cosi operata ha consentito I’attribuzione dei1 colori,
mentre le tonalita scalate sono state proposte in base
a considerazioni attinenti I’esposizione della facciata
stessa alla luce solare e sulla scorta di valutazioni
riferite al contesto dei color e dell’architettura della
cortina edilizia in cui I'edificio risulta attualmente
Inserito.

Per quanto detto risulta chiaro che il Piano. di Sas-
suolo, per certe parti, si configura come un vero e
proprio progetto de1 color1 mancanti.

L attuazione del Piano del colore

Nella formulazione del Piano del colore non s1 sono
sottovalutate le difficolta oggettive che s1 riscontre-
ranno inevitabilmente nell’attuazione. In prima
i1stanza ci s1 rende conto che, in ogni caso, la fedele
esecuzione di tutte le indicazioni fornite dal Piano
stesso evidenziera oggettivi limiti derivanti dalla ne-
cessita di nprodurre al vero campioni di colori stam-
pati su supporti cartacei, € che quindi s1 potranno
verificare variazioni in tonalita in relazione alla ete-
rogeneita dei supporti. Inoltre la progettazione di un
prospetto si completa inevitabilmente sulla strada,
davanti al provino messo in opera, allontanandosi ed
avvicinandosi, in diverse ore della giornata. per ap-
prontare modifiche in tonalita scalate.

[ colon forniti dal Piano non hanno quindi la pretesa
di1 dover essere riprodotti in modo assolutamente
esatto; si ritiene invece preferibile procedere tramite
la predisposizione di provini in opera, tra 1 quali
scegliere quello ritenuto maggiormente attendibile,
in un continuo confronto tra le maestranze e 1 fun-
zionari dell’Ufficio Tecnico.

Tale procedura non stravolge 1l Piano, dal momento
che I'obiettivo dichiarato non é C]llE:”ﬂ di npmpﬂrre
sul corpo della citta contemporanea 1 color «piu an-
tichi» di ogni o, 1ignorando modificazion1 avvenute
sui singoli prospetti e 'irreversibile stato attuale del
contesto della strada: lo scopo del Piano e quello di
evidenziare in modo intelleggibile la questione com-
plessa del colore degli edifici aftinché gh operator
del settore siano messi 1n condizion1 di operare nel-
’ambito dell’attuazione del recupero diffuso e sia
fornito un quadro di riferimento certo e motivato

Sussuolo - Villa Maria .
Prop. Comm. Guerzoni 8

Fig. 2 - | prospetti di Villa Guerzoni (Via Mazzini), decorati si
progetto dell’architetto milanese G. Sommaruga nel 1913/14.
Fotografia d’epoca. Collezione Roberto Costi.
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alle normali operazioni di manutenzione, al di la di
utopiche pretese di ricomposizione filologica delle
antiche cromie.

I tinteggi e gli intonaci

Naturalmente la scelta deir colori non esaurisce il
problema del corretto intervento sui prospetti del-
I’edilizia antica: molteplici, e a costi diversi, sono
oggi i materiali a disposizione per la stesura del colo-
re (tinteggi a calce e a1 silicati, prodotti idrorepellen-

ti), dell’intonaco (calce aerea, calce idraulica, cemen-
ti) € dei pigmenti (terre naturali e artificiali).

S1 sono analizzate le tecniche e i materiali tradizio-
nali cosi come venivano applicati fino a qualche de-
cennio fa; tali tecniche sono cadute in disuso presso
la maggior parte delle maestranze, per motivi com-
plessi, non tutti ascrivibili alla maggiore economicita
delle nuove tecniche.

[l Piano, peraltro, non opera una scelta pregiudiziale
e acritica a favore delle antiche tecnologie e dei ma-

Fig. 3 - 1882. Progetto per la nuova fontana da costruire nel Piazzale Porrino, Archivio Storico Comunale di Sassuolo, Strade e

Sfabbricati, n. 190.

13



teriali tradizionali; infatti sono stati esaminati anche
i prodott: di pil recente produzione ma si ¢ dovuto
concludere che questi sono generalmente incompati-
bili con la maggior parte del tessuto storico, preva-
lentemente a causa delle loro peculiari caratteristi-
che estetiche.

Dall’analisi delle caratteristiche morfologiche degli
edifici ricadenti nell’ambito della zona storica ¢ deri-
vata una sorta di «zonizzazione» alla quale sono rife-
riti i tipi di materiali ammessi: dal quarzo sugli edifi-
cl gila compromessi, ai silicat1 sull’edilizia recente o
di scarso valore documentario, ai tinteggi a calce pig-
mentati con terre naturali su quasi tutta ['edilizia
storica.

Questa classificazione garantisce 1l rispetto della
complessa articolazione delle realta del tessuto del
centro storico cosi come Si presenta oggl.

Si e escluso il ricorso ai tinteggi a calce con terre
artificiali sull’edilizia antica per ovvi motivi di ordi-
ne estetico, mentre si sono esclusi tassativamente 1
tinteggi al quarzo, se non per riprese parziali; sono
stati invece accettati, su prospetti di scarso valore
documentario, materiali come 1 silicati, gia usati 1n
alcuni paesi nordici, ma nuovi rispetto alla nostra
tradizione.

La riproposizione dei tinteggi a calce, pigmentati con
terre naturali, riferita alla maggior parte dell’edilizia
storica, sarebbe risultata una imposizione «autorita-
ria», elusa dagli operatori e quindi perdente, se non
fosse stata elaborata alla luce di alcune considerazio-

ni che hanno confortato e giustificato tale scelta.

In primo luogo la tradizione, per quanto caduta in
disuso, non € mai stata del tutto abbandonata: non ¢
stato difficile proporre in modo chiaro quello che
comunque era gia patrimonio dell’esperienza di vec-
chie maestranze e dell’équipe dei restaurator: incari-
cati dei rilievi e della consulenza generale al proget-
to. Le tecniche tradizionali sono state analizzate
mettendo in evidenza 1 vantaggi del loro uso, ma non
si ¢ volutamente ignorata la problematica derivante

dalla complessita della messa in opera, peraltro sem-
pre esistita, i problemi provocati dalla rarefazione
sul mercato dei materiali tradizionali e infine la
comparsa della polluzione atmosferica.

E stato tuttavia dimostrato che €& possibile procedere
ad una messa in opera soddisfacente sostituendo 1
materiali rari, utilizzando prodotti altrettanto buoni
dal punto di vista della resa estetica e della durata,
ed introducendo additivi in grado di resistere all’ag-
gressione dell’mmquinamento.

E stato infine dimostrato, anche durante il periodo di
elaborazione del Piano, come le tecniche tradizionali
fossero riproponibili, dal punto di vista della capaci-
ta professionale delle maestranze e dei costi.

Le realizzazioni allora in cantiere sono state seguite
dall’Ufficio Tecnico contando anche sull’assistenza e
sulla consulenza fornita dall’équipe incaricata della
redazione del Piano. Le decisioni operative sono sta-
te assunte di concerto, consentendo ai tecnici comu-
nali di acquisire confidenza con la complessa mate-
ria, anche per la loro contemporanea partecipazione
alla stesura del Piano. | risultati ottenuti possono
essere considerati complessivamente soddisfacenti, al
di 1a delle difficolta riscontrate, attribuibili in gran
parte allo sforzo che si & dovuto produrre ner con-
fronti delle maestranze inizialmente riluttanti ad ac-
cettare una metodologia di intervento dimenticata o
ritenuta superata.

A tale proposito appare chiaro che il Piano puo for-
nire un supporto teorico descrivendo materiali, ac-
corgimenti e tecniche, ma ¢ altrettanto evidente che
la riqualificazione degli operatori, tecnici e artigiani,
per essere concretamente attuata, deve contare anche
sulla sensibilita delle organizzazioni di categoria, che
possono validamente concorrere a diffondere le co-
noscenze necessarie e soprattutto a stimolare 1l salto
di mentalita che si rende indispensabile per procede-
re alla corretta attuazione degli interventi sul patri-
monio storico.
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INTONACI| —

indurimento per perdita d’acqua TERRE ARGILLOSE

indurimento per cristallizzazione dell’'acqua— GESSO

— CALCE AEREA

— CALCE AEREA E PIGMENTI
- CALCE IDRAULICA

—~ CEMENTO
sintetici SPATOLATI

Indurimento per reazione chimica
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Gli intonaci

a tecnica dell’intonaco € stata ampiamente uti-
L lizzata nei secoli come rivestimento protettivo
delle cortine murarie e ha contribuito a definire il
processo evolutivo di trasformazione dell’immagine
degl edifici.

E stato inoltre usato con funzioni decorative sugli
edifici con muratura «povera» in alternativa al rive-
stimento marmoreo € lapideo perché assai piu eco-
nomico € facilmente applicabile, pur presentando,
rispetto a questo, caratteristiche di resistenza inferio-
rl.

L’intonaco viene ampiamente utilizzato nella pratica
corrente del recupero dell’esistente: risulta quindi
opportuno acquisire alcuni element: di conoscenza
riguardo a1 materiali utilizzati nel passato e alle tec-
niche tradizionali di applicazione.

Gli intonaci possono essere classificati in base all’ag-
glomerante usato, e quindi al meccanismo di induri-
mento, in tre tipi:

1. - indurimento per perdita di acqua (terre argillose)
2 - indurimento per cristallizzazione di acqua (gesso)
3. - indurimento per reazione chimica: di seguito
verranno analizzati esclusivamente questi tip1 di 1n-

tonaci a base di calce aerea, calce idraulica e ce-
mento.

I materiali e le tecniche di applicazioni

[’intonaco € generalmente formato da due strati: 1l
primo, I’intonaco propriamente detto, di spessore re-
lativamente modesto, chiamato anche «sottovallo», €
composto da malta di grassello di calce stagionato,
calce i1draulica e inerte; 1l secondo, I’«arricciatura», €
costituito da un velo di malta aerea detto anche «in-
tonaco a finire. |
Quando 1l muro di supporto si presenta eccessiva-
mente irregolare si fa precedere un rinzaffo di malta
bastarda di calce per regolarizzare la superficie pro-
cedendo, prima dell’applicazione dei diversi strati,
ad una ripulitura sia della superficie muraria, che dei
giunti del pietrame o dei mattoni per garantire un
aggrappaggio migliore.

In alcuni casi € necessario procedere anche ad una
sostituzione parziale della muratura di mattoni
quando questi si presentino particolarmente deterio-
rati. Il metodo consiste, in relazione allo stato di
degrado, nella sostituzione vera e propria di un tratto
di1 muro applicando la tecnica definita «cuci e scuci»
o nell’asportazione dello strato superficiale della cor-

tina muraria che viene sostituito con mattoni sani,
rimodellati in opera e opportunamente ancorati.

La composizione della malta dell’intonaco, che de-
termina le specifiche caratteristiche quanto a pro-
prieta di presa e indurimento, ¢ data da un impasto
di acqua e agglomeranti a differenti coefficienti di
ritiro; calce aerea (elevato coefficiente di ritiro), calce
idraulica o cemento (medio coefficiente). La scelta
del tipo di agglomerante determina i1l meccanismo di
indurimento: indurimento per reazione chimica (cal-
ce aerea) e per perdita di acqua (calce i1draulica).
All’'impasto, con funzione di armatura e di riduzione
del fenomeno di ritiro, vengono aggiunte le cariche
che in passato erano di natura organica (paglia, pula
di cereali, fibre di lino) e piu frequentemente di na-
tura inorganica (sabbia, polvere di pietra o di mar-
mo, cOoccCio pesto, terre vulcaniche).

Attualmente viene largamente impiegata sabbia a
composizione silicea, scelta fra quelle di fiume o di
cava subacquea: la sabbia deve essere priva di impu-
rita (terriccio o sostanze organiche) e di granulome-
tria elevata per favorire la presa e aumentare la resi-
stenza. S1 preferisce invece una sabbia a granulome-
tria fine per confezionare malte per arricciature.

In particolare si consiglia la sabbia fine di Po per
rifacimenti di cornici tirate a sagoma, marcapiani
piatti, ecc. € una sabbia a granulometria non omoge-
nea (sabbia del fiume Secchia) per grandi superfici
perché, essendo piu grezza, nella «frattazzatura» la-
scia 1 tipici segni dei granelli di diametro maggiore
(striature): questa superficie «mossa» si presta molto
bene per 1 tinteggi tradizionall.

Indicazioni per una corretta messa in opera

Quando gli intonaci presentano condizioni di degra-
do e fatiscenza che ne impongono la demolizione
totale, € necessario sostituirli preferendo, nella gene-
ralita dei casi, intonaci a calce.

La rimozione degli intonaci avviene meccanicamen-
te con 1’uso della sola mazzetta, di mazzetta e scal-
pello, di «malepeggio» o martello pneumatico di pic-
cole dimensioni. E da evitare I’uso della sabbiatrice e
dell’idrosabbiatrice poiché, pur ottenendo puliture
radicali, s1 arrecano danni irreversibili al laterizio
con inevitabile svuotamento di fughe e giunzioni.
Nel caso di intonaci parzialmente degradati si proce-
de alla i1dentificazione dei sollevamenti e delle decoe-
sioni allo scopo di demolire le zone fatiscenti. Anche
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In questo caso le riprese devono essere messe in ope-
ra con tecniche e materiali analoghi agli originali.
Tuttavia quando lo stato di degrado non ¢ tale da
richiedere la demolizione € possibile contrastare il
fenomeno della decoesione con I'impiego di resine
pregiate 1n emulsione al 10/15%.

In presenza di edifici di particolare interesse docu-
mentario o quando s1 riscontri I’esistenza di elementi
decorativi unici anche se su edifici non monumenta-
[1, € necessario che gli intonaci siano restaurati se-
condo metodologie conservative che tendano al con-
solidamento senza alterare le caratteristiche peculia-
ri. Per questo motivo 1 lavori di esecuzione devono
essere affidati a maestranze specializzate e non ad
occasionali «tuttofarey.

Particolare attenzione meritano infine rigature, bu-

gnati e zoccoli che generalmente vengono eliminati
completamente sia perché gia mancanti in alcune
zone o perche risultano particolarmente deteriorati,
con vistosi fenomeni di distacco dal paramento; con
limitate reintegrazioni € con la messa in opera di
ancoraggl ¢ possibile consentire la conservazione di
tali elementi di pregio con una spesa molto spesso
inferiore a quella occorrente per un rifacimento tota-
le.

In ogni caso, per una corretta messa in opera, il pa-
ramento deve essere ripulito da intonaci precedenti e
preventivamente bagnato con acqua; le nuove malte
d1 rinzaffo debbono poi1 essere energicamente scaglia-
te con cazzuola sulla muratura in modo da penetrare
in tutt1 gl interstizi.

La malta deve essere impastata con un quantitativo

Sassuolo - Piazza Vittorio €manuele
Chiesa Parrocchiale

Fig. 4 - Veduta di parte di Piazza Martiri Partigiani prima delle trasformazioni. Fotografia del 1917 (circa). Collezione Roberto Costi.
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minimo di acqua; 1l criterio pratico di valutazione
sulla sua consistenza sta nel farla scorrere sulla caz-
zuola: se restano granuli sul ferro, la quantita di ac-
qua utilizzata € inferiore a quella ottimale, se invece
rimane un liquido lattiginoso, la quantita di acqua &
eccessiva.

Per verificare invece la giusta proporzione tra calce e
inerte si fa scorrere la cazzuola sull’impasto: impron-
te lisce implicano malte ricche di legante (malta
grassa), al contrario una superficie granulosa denun-
cia inerte in eccesso (malta magra). Ancora, la cor-
retta composizione dell’impasto puo essere giudicata
anche lasciandolo sedimentare per qualche tempo: la
malta grassa evidenzia screpolature e fessurazioni,
quella magra perde di coesione depositando in super-
ficie un velo d’acqua.

Le differenti composizioni granulometriche implica-
no anche conseguenze sull’intonaco finito: infatti la
malta ricca di calce tende a ritirarsi producendo ca-
villature (screpolature) sulla superficie, mentre ’ec-
cessiva presenza di sabbia comporta il deposito di
granelli sulla superficie stessa, che una volta comple-
tato 1l processo di essicamento tendono a staccarsi.
Per ottenere una rapida messa in opera ¢ diffuso
I'timpiego di guide; alla distanza di 3/4 m circa, ven-
gono stese due striscie verticali di intonaco dello
spessore voluto. Una volta riempita la campitura con
malta, s1 fa scorrere una riga orizzontalmente sulle
strisciate, in modo da ottenere un piano rettificato.
Per grandi superfici s1 impiega invece il sistema dei
fili: su due fili verticali posizionati all’altezza dello
spessore di intonaco che si vuole ottenere, si fa scor-
rere un filo orizzontale che consente di stabilire una
serie di punti e di ottenere cosi un piano perfetto. In
caso di murature molto irregolari i metodi sopra de-
scritti risultano devianti e impropri: in questi casi la
stesura delle malte deve seguire ’'andamento del pa-
ramento.

Per la finitura, si consigha I'uso di frattazzi in legno
che, a seconda della dimensioni e dell’impiego, dan-
no superfict compatte piu o meno vibranti: fonda-
mentale € la manualita dell’operatore che attraverso
un gesto circolare piu 0 meno ampio ottiene diversi
risultati nella finitura delle superfici.

Recentemente s1 € diffuso 1’uso del frattazzo con spu-
gna che permette un notevole risparmio di tempo
per la velocita esecutiva, ma lascia una superficie
sorda e, richiedendo maggiore fluidita dell’impasto,
produce, a causa della presenza d’acqua 1n eccesso,
un deposito di sabbia di finitura sulla superficie che
1n seguito tende a distaccarsi. Questa tecnica € scon-
sighata per edifici di particolare interesse poiché co-
stituisce un supporto inadatto a1 tinteggi tradizionali.
Altri tipi di finitura si possono ottenere con una ste-

sura a cazzuola a punta tonda o con lisciatura a caz-
zuola americana.

La scelta tra le diverse tecniche di applicazione ana-
lizzate deve essere determinata in base alle caratteri-
stiche della costruzione sulla quale si1 interviene ed é
quindi affidata alla sensibilita del progettista e delle
maestranze. Le singole esperienze individuano cam-
p1 di applicazione estremamente vasti per ciascuna
tecnica e risulta quindi errato pensare che, dato un
edificio, sia univoca la scelta da compiere. Tuttavia,
e opportuno che 1’edificio stesso, attraverso una in-
dagine approfondita, esprima le proprie compatibili-
ta con le diverse tecniche applicabili.

Intonaci a base di calce aerea

Materiali e tecniche di preparazione

La calce normalmente usata per le malte tradizionali
¢ la calce aerea grassa o dolce, ottenuta attraverso la
cottura di calcari puri. Nella preparazione della mal-
ta, la calce viva viene spenta per immersione 1n ac-
qua chimicamente pura cioe priva di sali alcalini e
cloro (¢ opportuno a questo proposito applicare un
addolcitore all’erogatore dell’acqua): s1 ottiene cosi
un 1mpasto purissimo, perfettamente bianco e di
consistenza morbida e untuosa, denominato grassel-
lo, al quale viene unita una carica (generalmente
sabbia silicea) per diminuirne 1l coefficiente di ritiro;
questo impasto (malta aerea) € in grado di far presa
esclusivamente in presenza di aria.

Al grassello in pasta va aggiunta la quantita di acqua
necessaria € quindi, gradualmente, I'inerte nelle pro-
porzioni dovute ottenendo cosi una amalgama per-
fetta e senza grumi. Pur preferendo senza dubbio il
metodo descritto € opportuno ricordare che esistono
in commercio sacchi sigillati di grassello gia miscela-
to alla sabbia.

La malta di calce esposta all’aria indurisce per essi-
camento, per un processo di trasformazione del-
[’1drato di calce in carbonato e infine per azione sulla
calce della silice contenuta nella sabbia. La presa
viene tuttavia influenzata dalla temperatura ambien-
tale e da quella dell’acqua di impasto, oltre che dalla
qualita e quantita di quest’ultima. Influiscono inoltre
la stagionatura, lo stato di conservazione e 1l grado di
finezza della calce, la qualita e il coefficiente granu-
lometrico della sabbia utilizzata e le modalita di ese-
cuzione dell’impasto.

Indicazioni per una corretta messa in opera

All’atto della stesura degli intonaci, uno degli incon-
venient: maggiori € senz’altro dovuto alle condizioni
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climatiche; infatti a temperature inferiori a 0° la pre-
sa della malta subisce una interruzione a causa del
congelamento dell’acqua di impasto. Gli effetti del
gelo e dell’umidita possono presentarsi sugli intonaci
di calce dolce anche a presa avvenuta, manifestando
fenomeni di sgretolamento e polverizzazione parti-
colarmente vistosi. L’aggiunta di antigelo alla malta
non garantisce in nessun modo una giusta presa del-
[’impasto.

Anche le alte temperature estive producono inconve-
nient1 pericolosi: ad una prolungata esposizione sola-
re infatti la malta «brucia»; a causa di una rapida
perdita dell’acqua di impasto, la presa viene interrot-
ta con effett1 di decoesione e sfaldamento. Per questo
¢ necessario adottare protezioni per mantenere le su-
perfici in ombra (cannucciati frangisole) e irrorare la
superficie ad intervalli regolari: questo tipo di into-
naco richiede infatti un maggior apporto di acqua.

La soluzione a questo tipo di inconvenienti consiste

semplicemente nell’applicare gli intonaci e i relativi
tinteggl esclusivamente in autunno e in primavera.
Generalmente occorre fare un unico impasto per ot-
tenere superfici omogenee: la malta di calce aerea
consente tuttavia di essere conservata a lungo senza
fare presa, purché completamente immersa in acqua.
Questa proprieta si dimostra vantaggiosa nel caso di
Intonaci pigmentati per i quali, dovendo ottenere
una cromia costante, occorre preparare l’intera
quantita da impiegare in una sola volta.

La grande versatilita della malta di calce aerea ne
consente I’uso su numerosi supporti (cotto, pietra,
cannucciati) ed € la base ottimale per tutte le tecni-
che pittoriche (tinteggi a calce, afireschi, tempere,
olio). E preferibile perd non utilizzare malta di calce
aerea come intonaco a finire su un rinzaffo di malta
cementizia per incapacita dei due materiali di costi-
tuire un supporto solidale.
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Fig. 5 - D. Lucenti (1763/65), Sbozzo della nuova facciata in prospetto delle case Rognoni, Amari, Alessandrini in contrada Borgo
fora Cavallotti), Archivio Storico Comunale di Sassuolo, Polizia Amministrativa, Confini, mappe e Perizie, n. 36.
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Considerazioni

II grassello di calce, anche se prodotto industrial-
mente, presenta egualmente buone qualita per il re-
cupero diffuso ed ¢ reperibile presso i rivenditori di
materiali edili in sacchetti di polietilene sigillati; di
qualita superiore, ma non altrettanto facilmente re-
peribile, ¢ il grassello stagionato in buche di spegni-
mento.

Non esistono particolari difficolta di esecuzione degli
intonaci di calce aerea; occorre solamente fare atten-
zione, durante le operazioni di messa in opera delle
malte, a mantenere costantemente bagnata la super-
ficie del paramento murario: questa operazione ral-
lenta 1 tempi di realizzazione degli intonaci ed & ’in-
conveniente che ha causato la graduale sostituzione
della calce con materiali che consentono una mag-
giore rapidita di esecuzione.

Tali tipi di intonaci possono rimanere inalterati per
decine di anni e la loro tenuta non ¢ inferiore a
quella riscontrata per altri materiali di diversa com-
posizione, purché siano confezionati con gli ingre-
dient1 appropriati, rispettando le tecniche tradiziona-
l1 d1 preparazione e di messa in opera.

Gl intonaci a base di calce aerea sono particolar-
mente indicati negli interventi di manutenzione e di
recupero di edifici storici quando siano richieste tin-
teggiature a base di calce: infatti i due materiali, I’in-
tonaco ed 1l tinteggio, hanno caratteristiche struttu-
rali comuni, tali da renderli operativamente compa-
tibili.

Gli intonaci a base di calce aerea sono inoltre quelli
che, per le loro peculiarita intrinseche, si prestano
maggiormente ad essere utilizzati negli interventi
manutentivi del patrimonio edilizio storico: infatti,
se utilizzati su paramenti murari interessati da feno-
meni di umidita ascendente, consentono piu di altri
la traspirazione ed evitano il licenziamento dell’into-
naco della muratura. Il Piano del Colore prescrive
['uso delle calci aeree per tutti gli interventi in cui &
necessario procedere alla sostituzione totale o parzia-
le dell’intonaco.

Intonaci pigmentati

Materiali e tecniche di preparazione

[’'uso degli intonachini pigmentati € attualmente li-
mitato ad interventi di restauro.

L’intonaco pigmentato € costituito da una malta di
calce aerea tradizionale alla quale vengono aggiunti
pigmenti e/o inerti € che viene stesa sul rinzaffo o
direttamente sulla muratura, con uno spessore mini-
mo di 4/6 mm.

Nell’area modenese ¢ documentabile prevalentemen-
te un intonaco pigmentato ottenuto da un impasto di
malta di calce e polvere di cotto macinato (rosso
modenese). Meno frequenti, a causa delle difficolta
di approvvigionamento, quelli ottenuti con I’aggiun-
ta di polvert di marmo colorate e quelli pigmentati
con terre naturall per le notevoli quantita di pigmen-
to necessarie.

Indicazioni per una corretta messa in opera

Gli intonachini vengono messi in opera con cazzuola
e trattati a frattazzo di legno o lisciati con spatole di
accialo. -

Essendo questi intonaci a base di calce aerea non
risulta compatibile 1l loro impiego su rinzaffi di tipo
cementizio.

Considerazioni

Gli ostacoli che limitano la diffusione di questi into-
naci colorati in pasta sono ascrivibili alla scarsa re-
peribilita di maestranze in grado di applicare corret-
tamente le necessarie tecniche esecutive; ulteriore
elemento di limitazione € anche costituito dalla diffi-
colta di disporre facilmente dei materiali necessari
quali: grassello stagionato, inerti naturali, pigmenti
naturali.

Per ottenere una cromia uniforme occorre poi prepa-
rare in un’unica soluzione tutta la quantita di mate-
riale necessario per coprire superfici unitarie: cio im-
plica un ulteriore elemento di difficolta in quanto
I’esecuzione dell’impasto richiede particolare cura.
Questi intonaci hanno una durata nel tempo parago-
nabile a quell1 costituiti da malte aeree e, come det-
to, non risulta possibile impiegarli su rinzaffi di tipo
cementizio.

Le caratteristiche estetiche ottenibili tramite I’impie-
go d1 questo particolare tipo di intonaco lo rendono
idoneo a risolvere problemi di recupero di elementi
architettonici che richiedono particolari tecniche di
restauro. Il Piano del Colore ne prescrive 1’uso in un
paio di casi per risolvere problemi cromatici specifi-
c1, su edifici con facciate di limitate dimensioni, lo-
calizzati in strade strette e soggette a condizioni am-
bientali tali da richiedere colori dai toni tenui.

Intonaci a base di calci idrauliche

Materiali e tecniche di preparazione

In tempi1 recenti 'applicazione delle calci 1drauliche
¢ andata sempre piu diffondendosi sia per la rapidita
di1 impiego e di presa rispetto alla calce aerea che per
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le peculiar caratteristiche di resistenza. [La malta di calce idraulica € utilizzabile sui piu dif-
Le calci idrauliche, capaci di far presa e indurire in ferenti supporti presentando pero, rispetto agli into-
ambienti umidi e anche immerse nell’acqua risulta- naci eseguiti con calce aerea, minor elasticita.

no immediatamente impiegabili per la preparazione Puo inoltre essere utilizzata come supporto, anche se
degli intonaci perché idratate direttamente dagli sta- non 1deale, per 1 tinteggi a calce, con buone garanzie
bilimenti di produzione e fornite in sacchi. La polve- di tenuta.

re di calce viene accuratamente mescolata a secco

con la sabbia; al miscuglio viene quindi unita 'acqua Considerazioni

che deve essere aggiunta gradualmente per non Non esistono particolari difficolta nel reperimento
asportarne le parti grasse. Le particolari caratteristi- dei materiali da utilizzare per la composizione di
che di questo materiale consentono di confezionare questi tipi di intonaci. E il tipo di finitura esterna piu

malte bastarde con calci aeree e cementi. frequentemente utilizzata per le operazioni di into-
. _ nacatura degli edifici, perché consente rapide fasi di
Indicazioni per und perfetta messd In operd esecuzione.

La calce idraulica teme, anche se in modo molto La durata nel tempo di questo intonaco ¢ analoga
meno accentuato rispetto alla calce aerea, tempera- agli intonaci fino ad ora esaminati e puo essere uti-
ture inferiori a 0° ed eccessive esposizioni solari in lizzato su qualsiasi tipo di supporto.

clima estivo. Il Piano del colore ne prescrive 'utilizzo sia per gli
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Fig. 6 - Esempio di facciata (via Fenuzzi) nella Sassuolo del XIX secolo. Fotografia 1908 (circa). Collezione Roberto Costi.
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edifici che prevedono interventi di coloritura eseguiti
impiegando tinteggiature a base di calce, sia per
quelli destinati ad essere tinteggiati con color1 a base
di silicati.

Intonaci preconfezionati (terranova)

Materiali e tecniche di preparazione

Questi intonaci ebbero larga diffusione negli anni
’50/60, mentre oggi non sono piu impiegati. L impa-
sto, generalmente preconfezionato e distribuito in
sacchi, era costituito da calce, inerte € mica; la su-
perficie ottenuta con tale impasto, sebbene molto ru-
gosa, veniva impreziosita dai rifless1 propri delle sca-
glie di mica.

[1 disuso dei terranova non ¢ da attribuire al facile
degrado (numerosi esempi confermano 1l contrario)
ma ad una evoluzione del gusto estetico.

Intonaci cementizi

Materiali e tecniche di preparazione

L’intonaco a base di cemento ha trovato applicazio-
ne soprattutto in epoca recente. Questo intonaco ri-
sulta dalla composizione di polvere di cemento, ac-
qua e sabbia e si applica di solito in strati piuttosto
sottili.

Le malte a base di cemento non devono risultare
troppo grasse; per questo motivo la quantita di sab-
bia deve essere per lo meno doppia o tripla, rispetto
al cemento.

E inoltre opportuno utilizzare cementi non troppo
lenti quanto a presa € sabbie non troppo fini, impie-
gare malta sempre fresca, evitando la levigatura con
la cazzuola che provoca cavillature ed impiegando
invece 1l frattazzino di legno.

Indicazioni per una corretta messa in opera

LLa malta deve essere stesa in condizioni di tempera-
tura esterna non troppo elevata per evitare 1l dissec-
camento per evaporazione rapida dell’acqua di im-
pasto, prima che la presa sia avvenuta.

Il cemento, applicato su laterizio o calci, forma una
condensa che a temperature inferior1 a 0° gela, con
conseguenti fenomeni1 di distacco.

Questo processo si compie in periodl piu 0 meno
lunghi, valutabili in anni; per verificare la presenza
del fenomeno, si puo procedere distaccando una por-
zione di intonaco, anche apparentemente asciutto: si
notera come siano umide le superfici di adesione del
muro e dell’intonaco. Tale fenomeno € anche causa-

to dai differenti coefficienti di elasticita: 11 cemento,
infatti, notevolmente duro, tende a staccarsi dai ma-
teriali piu teneri ed elastici.

Inoltre gli intonaci cementizi non consentono evapo-
razione dell’acqua contenuta nella muratura esaltan-
do cosi i fenomeni di degrado dovuti all’'umidita cau-
sata dalla capillarita ascendente e dalle condense in-
terne.

Considerazioni

Sono tip1 di rivestimenti per esterni recentemente
introdotti nelle pratiche edilizie correnti in quantita
sempre piu massiccie. Non necessitano di particolari
accorgimenti da adottare all’atto della loro composi-
zione e consentono rapidi tempi di esecuzione.
Possono essere realizzati su qualsiasi tipo di suppor-
to, ma le loro caratteristiche strutturali non 1 rendo-
no idonei ad essere utilizzati negli interventi manu-
tentivi e di recupero del patrimonio edilizio storico.
Soprattutto, risulta negativa la caratteristica gia de-
scritta di non consentire |’evaporazione dell’acqua
contenuta nella muratura rendendo piu evidenti 1
danni causati dall’umidita e dalla mancata traspira-
zione in particolare per quanto attiene le strutture in
elevazione. Inoltre non sono indicati per risolvere 1
particolari problemi di coloritura degli edifici storici,
perché inadatti ad essere utilizzati come supporti per
1 tinteggl a base di calce.

Il Piano del Colore consente I'impiego di intonaci
cementizi solo nei casi in cuil ¢1 s1 trovi In presenza
di rivestimenti esterni analoghi, che richiedano la so-
stituzione delle sole parti degradate.

Intonaci sintetici (spatolati)

Materiali e tecniche di preparazione

Sono 1ntonaci preparati sinteticamente e pigmentati
in impasto che vengono in genere utilizzati per arric-
ciature.

L’impasto, 1l cui legante plastico viene caricato con
inerti di diversa granulometria e colore, viene steso
con spatole in plastica, nello spessore di circa 3/4
mm e su supporti diversi (intonaco di calce, intonaco
cementizio).

Gli intonaci spatolati non consentono traspirazione €
per questo tendono a staccarsi dal supporto con ca-
ratteristici sollevamenti a bolla; inoltre la superficie,
granulosa e scabra, si presta al deposito di polveri e
polluzione. Per questi motivi tali intonaci vengono
impiegati molto raramente.

I[1 Piano del Colore non prevede 1l loro impiego.
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TINTEGGI

su intonaco fresco — AFFRESCO

A CALCE

A TEMPERA

Al SILICATI
~ SINTETICI

Su Intonaco asciutto
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I tinteggi

I | colore ha avuto nel tempo una importanza de-
terminante nella definizione dell’ambiente urba-
no, subendo, nei secoli, una profonda evoluzione. Il
colpre ¢ stato ampiamente utilizzato, anche ne1 no-
stri centri storici, per esplicare funzioni simboliche,
delimitare proprieta, creare spazi € immagini illuso-
rie € per imitare materiali quali la pietra, 1l marmo e
i mattoni. Infine il colore € stato usato, in un ambito
piu prettamente architettonico, per favorire effetti di
ricchezza spaziale delle facciate, esaltando 1 reciproci
rapporti tra pieni e vuoti € le valenze delle membra-
ture rispetto alle campiture di fondo.
La tinta, stesa sugli intonaci o altri supporti secondo
le diverse tecniche di esecuzione, era composta, oltre
che dalla base con proprieta leganti, da pigmenti na-
turali.
Le tecniche di esecuzione impiegate storicamente
erano:
— «ad affresco» quando la tinta € stesa su un intona-
co fresco ma gia in tiro
— «a secco» quando 1l colore viene steso su un into-
naco asciutto utilizzando vari tipi di tinte.
In particolare verranno di seguito analizzati i tinteggi
a calce, a tempera e ai silicatl.

Tinteggio ad affresco

Materiali e tecniche di preparazione

L’affresco € una tecnica che richiede una provata
perizia operativa € un perfetto coordinamento tra le
varie maestranze. Questa tecnica consiste nello sten-
dere sull’intonaco di calce aerea, in fase di presa €
con pennelli di setole animali, una tinta composta da
pigmenti naturali disciolti in acqua, che viene imme-
diatamente assorbita dall’intonaco, penetrando per
alcuni millimetri, e resa solidale con questo durante
la presa. L’effetto ottenuto € inimitabile in quanto lo
strato di colore non forma uno spessore al di sopra
dell’intonaco e le tinte risultano trasparenti.

Esiste un’altra tecnica di tinteggio ad affresco assai
simile a quella descritta. In questo caso i pigmenti
naturali vengono sciolti in latte di calce ottenendo
maggior potere coprente e superfici piu omogene an-
che se meno brillanti.

Indicazioni per una corretta messa in opera
E necessario procedere all’intonacatura anticipando

a breve intervallo le operazioni di tinteggio e si devo-
no inoltre prestabilire le giunzioni corrispondenti al-

le giornate di lavoro localizzandole in zone poco vi-
sibili.

Considerazioni

Gli inconvenienti maggiori, che impongono ser1 fre-
ni all’applicazione di questa tecnica, sono essenzial-
mente di carattere operativo. E necessario avvalersi
di mano d’opera specializzata che conosca approfon-
ditamente le tecniche di esecuzione e 1 materiali da
impiegare, in grado di lavorare procedendo in sincro-
nia con la stesura dell’intonaco e delle tinte. Il tinteg-
gio ad affresco & consigliabile, qualora s1 renda ne-
cessaria la sua utilizzazione, soprattutto negli inter-
venti di restauro di edifici aventi caratteristiche di
notevole pregio architettonico per i quali gli alti costi
di realizzazione, determinati dall’elevato numero di
operatori da impiegare per l’esecuzione, vengono
compensati da considerevoli risultati estetici otteni-
bili.

La tecnica di esecuzione li rende completamente in-
tegrati al supporto € ne rende possibile la conserva-
zione per un periodo di tempo di gran lunga superio-

‘re a qualsiasi altro tipo di tinteggio considerato.

Fig. 7 - A. Cortellini (1900), Cortile d’'ingresso della scuderia Ma-
latesta, prospetto sulla corte interna dipinto a Sassuolo, Collezione
Privata.
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[1 Piano del Colore non prevede in alcun caso I’im-
piego di tale tecnica, perché in nessuno degli edifici
analizzati sono state riscontrate caratteristiche archi-
tettoniche tali da richiederne 1’uso.

Tinteggio a base di calce

Materiali e tecniche di preparazione

[1 materiale da utilizzare come base € la calce aerea,
grassa o dolce, capace di far presa in presenza di aria
e calore.

[1 grassello da utilizzare per la composizione della
tinta s1 ottiene attraverso il processo di spegnimento
della calce viva che avviene per immersione delle
zolle di calce in un recipiente contenente una quan-
tita di acqua due volte superiore in peso a quello
della calce stessa.

L’acqua utilizzata deve risultare priva di qualunque
impurita di carattere organico (acidi, sali, alcali, ecc.)
poiché tali impurita producono incompattezza delle
tinte, alterazione dei color1 e macchie: per questo
motivo € opportuno filtrare I’acqua da utilizzare con
un addolcitore.

La tinteggiatura a calce consente la realizzazione di
una gamma cromatica estremamente ricca utilizzan-
do pigmenti inorganici (terre naturali) che vengono
preventivamente stemperati in acqua € quindi misce-
lati al latte di calce, gia filtrato al setaccio per toglie-
re le impurita.

Indicazioni per una corretta messa in opera

L’applicazione della tinta deve avvenire con pennel-
lo di setole animali e le pennellate di ogni mano non
debbono essere incrociate ma seguire un andamento
parallelo.

E necessario che il pennello sia tenuto sempre im-
pregnato di colore e che non venga dipinta una su-
perficie troppo estesa con la medesima impregnatura
per far si che la superficie stessa si presenti piu uni-
forme, a tinteggiatura avvenuta.

La tinta deve essere frequentemente mescolata per
evitare il deposito dei materiali; occorre comunque
evitare di consumare per intero la quantita contenu-
ta nel recipiente in modo che il pennello non tocchi
il fondo e non produca cosi, sulla superficie, pennel-
late di colore troppo intenso per intonazione, dovute
all’eventuale sedimentazione della soluzione.

Le tinte devono essere accuratamente protette da lu-
ce, aria e polvere durante gli intervallli di lavoro per
evitare alterazioni che possono produrre diversifica-
zioni tonal1 nella stesura.

Nella tecnica tradizionale, sull’intonaco fresco, veni-
va stesa una mano di latte di calce allo scopo di

attenuare la capacita di assorbimento dell’intonaco
stesso e per omogeneizzare 1l fondo. Anche oggi I’uso
di questa tecnica € consigliabile per conferire parti-
colare brillantezza alle tinte.

La tinta a calce presenta alcuni inconvenienti, uno
dei quali € dovuto al progressivo dilavamento del
colore che avviene gradualmente a seconda della
esposizione alle intemperie e della tecnica di stesura
utilizzata. La graduale perdita delle particelle di co-
lore consente un lento invecchiamento che conserva
a lungo le caratteristiche cromatiche. Nelle zone ri-
parate la durata del tinteggio supera infatti comoda-
mente-1’arco dei cento anni: ci0 consente, in caso di
rifacimento de tinte, di poter ricostruire le caratteri-
stiche cromatiche originarie.

La necessita di operare in precise condizioni climati-
che ha favorito in genere la diffusione di altr1 mate-
riali: la calce subisce infatti alterazioni irreversibili
se usata a temperature basse o alte; in queste condi-
zioni «brucia» producendo imbianchimenti diffusi e
perdendo di coesione rispetto al supporto o «sfiam-
ma» producendo superfici non omogenee 1n cui le
pennellate risultano particolarmente evidenti.

La tinta a base di calce € caratterizzata da una note-
vole trasparenza che, pur essendo una ottima qualita
per quanto riguarda la resa cromatica, comporta un
trattamento preliminare dell’intonaco con un velo di
latte di calce (imprimitura) sulla quale vengono poi
stese 2 0 3 mani di tinta molto diluita. Il supporto
piu idoneo € un intonaco a base di calce aerea, ma
anche sugli intonaci idraulici la tenuta del tinteggio ¢
buona. Intonaci altamente cementizi sono invece
sconsigliabili per incompatibilita dei due materiali.

[ leganti tradizionali, utilizzati per rendere piu resi-
stenti le tinte a calce, sono di due tipi: a base di
caseina e di colle animali (gelatine). Questi prodotti,
tutt’oggi reperibili e quindi impiegabili, richiedono,
per la particolare attenzione nella preparazione,
maestranze specializzate. D1 agevole impiego sono
invece alcuni leganti acrilici (resine pregiate) che
non alterano le peculiarita del tinteggio e migliorano
le caratteristiche della calce, aumentandone la durata
e la resistenza in presenza di polluzione atmosferica.
Questi leganti sono da usare con moderazione, do-
sandoli (in percentuali non superiori al 20%) in rela-
zione alla quantita di tinte presumibilmente impie-
gata per la giornata. L’aggiunta delle resine non mo-
difica 1 cicli stagionali di stesura poicheé, comunque,
le tinte a calce risentono delle temperature troppo
alte o troppo basse.

La tinta a calce si presta a particolari finiture: la
spugnatura, la macchiatura e la nebulizzazione, che
possono essere utilizzate con due distinte finalita, le-
gate 1’una alla volonta di ripristinare le tecniche di
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stesura tradizionali di specifici periodi storici (spu-
gnature tipiche del sec. XIX-XX, macchiature del
sec. XIX, nebulizzazioni del sec. XX), e I'altra al
tentativo di denunciare un particolare intervento di
restauro, creando una velatura o un effetto di mag-
giore profondita, a completamento della tinta.

Un tinteggio a calce, messo in opera con tecnica tra-
dizionale da maestranze competenti, ¢ indubbiamen-
te di qualita e di resa inimitabile rispetto ai prodotti
sintetici o plastici reperibili sul mercato.

[ cost1 de1 tinteggi segnalati dai tariffar: ufficiali sono
inadeguati rispetto alle complesse operazioni di pre-
parazione e messa in opera della calce, il che com-
porta un serio freno all’impiego di tale tecnica per la
resistenza operata dalle maestranze, abituate alle alte
remuneraziont consentite dall’utilizzo di materiali
gia pronti all’'uso. Peraltro, I'incidenza dei costi do-
vuti ad una corretta preparazione e stesura € presso-
ché equivalente a quella di un buon prodotto pre-
confezionato, 1l che evidentemente non giustifica il
rifiuto di applicare la tecnica del tinteggio a calce,
ma esige anche da parte degli operatori, maggiore
impegno concettuale, soprattutto per quanto riguar-
da la preparazione delle tinte che richiedono atten-
zlone e precisione.

Considerazioni

Teoricamente non esistono ostacoli nella preparazio-
ne delle tinte a base di calce tali da rendere necessa-
ria la costante presenza di specialisti durante le ope-
razioni di esecuzione.

Sono da rispettare solamente alcune prescrizioni che
richiedono una discreta conoscenza della materia, in
particolare riguardo ai tipi di pigmenti naturali da
impiegare, ai tip1 di resine pregiate da utilizzare co-
me aggrappanti per migliorare le caratteristiche di
resistenza delle tinte, alla composizione percentuale
delle resine, alle tecniche di esecuzione e di finitura;
occorre, da ultimo, rispettare 1 periodi dell’anno nei
quali puo essere efficacemente impiegata tale tecni-
ca, vale a dire la primavera e I'autunno. I tinteggi a
base di calce, se realizzati nel rispetto dei vincoli
descritti, hanno una capacita di tenuta nel tempo e
costi di esecuzione paragonabili a quelli di un buon
prodotto sintetico. Le loro caratteristiche strutturali
ed estetiche sono tali da classificarli tra 1 materiali
piu idonei ad essere impiegati nelle operazioni di
manutenzione e di recupero del patrimonio edilizio
storico. Il Piano del Colore ne prescrive 1’utilizzo per
tutti gli edifici che, oltre a presentare tracce complete
o parziali di colorazioni originarie, presentano fac-
ciate con pregevoli caratteristiche architettoniche.
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Fig. 8 - Via Menotti, Particolare con la facciata dell’Ospedale
civile. Fotografia 1910 (circa). Collezione Roberto Costi.
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Tinteggio a tempera

Materiali e tecniche di preparazione

Il tinteggio a tempera tradizionale, utilizzato su sup-
porti diversi, € riconoscibile per I’opacita delle tinte.
Consiste nella preparazione di una base di colore
bianco (bianco di zinco - bianco di meudon, ecc.)
mescolata a leganti di origine animale (colle animali
- caseina - albume - ecc.) o vegetale (amidi) e pig-
mentata con terre naturali.

La deperibilita all’esterno di questi leganti ha limita-
to I'uso di tali tinteggi a determinati elementi decora-
tivi particolarmente protetti da aggetti.

Attualmente la maggioranza delle tempere per ester-
ni sono additivate con leganti sintetici € pigmentate
con colon artificiali.
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Considerazioni

[ tinteggi a tempera possono essere paragonati, per le
particolar difficolta di esecuzione, ai tinteggi ad af-
fresco.

Le caratteristiche de1 materiali impiegati, per la loro
composizione, ne limitano notevolmente la durata
nel tempo, tanto che di solito vengono impiegati
esclusivamente nella decorazione di elementi archi-
tettonici protetti dall’azione di degrado provocata
dagli agenti atmosferici.

Le loro caratteristiche estetiche li rendono partico-
larmente 1donei ad essere impiegati nella realizzazio-
ne di decorazioni. Sono tip1 di tinteggi solitamente
utilizzati negli interventi di recupero di edifici di
particolare pregio e ripetutamente soggetti a restauri.
[1 Piano del Colore ne consiglia I'impiego sulle fac-
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Fig. 9 - Ing. Giorgi (1935), Facciata del nuovo magazzino granaglie Zini-Botti in Piazza del Littorio (ora Liberta), Sassuolo, Collezio-

ne Privata.
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ciate che conservano ancora decorazioni pittoriche
realizzate con questa tecnica.

Tinteggi a base di silicati

Materiali e tecniche di preparazione

Questa tecnica e entrata in uso in Italia verso la fine
dell’Ottocento 1n alternativa al tinteggio a calce ri-
spetto al quale presentava caratteristiche di resisten-
Za superiori.

La tinta a1 silicati puo essere stesa su qualunque tipo
di1 supporto purché questo s1 presenti asciutto ed ac-
curatamente spolverato; la tecnica di applicazione
prevede 1n genere due strati di tinta stesi con estrema
accuratezza, a mani incrociate e a dodici ore di di-
stanza |’'uno dall’altra.

Recentemente sono stati introdotti silicati idrosolu-
bili addizionati con pigmenti naturali e con modifi-
canti e catalizzatori che li trasformano in silice e
carbonati insolubili ai quali sono poi aggiunti modi-
ficanti idrorepellenti che costituiscono una barriera
alle infiltrazioni d’acqua.

La struttura di base del silicato & data dalla silice che
non risulta saponificabile dell’alcalinita dell’intona-
co € non forma pellicola filmogena ma anzi, costi-
tuendo parte integrante del supporto, non presenta
fenomeni di sfogliamento.

Le caratteristiche di resistenza notevolmente elevate
ed un aspetto estetico discreto contribuiscono ad una
diffusione sempre maggiore di questa tecnica di tin-
teggio.

Indicazioni per una corretta messa in opera
Anche la tinta a1 silicat1 subisce I'influenza delle sta-

gioni troppo fredde o troppo calde; infatti I’ara e 1l
sole affrettano il prosciugamento dell’acqua 1mpe-
dendo la penetrazione della tinta nel supporto: per
questo motivo € opportuno applicare la tinta in au-
tunno e 1n primavera o 1n giornate coperte, umide e
non ventilate.

Considerazioni

I tinteggi eseguiti con color1 a base di silicati non
presentano nessun tipo di difficolta per la loro utiliz-
zazione. Sono prodotti industrialmente, e non richie-
dono mano d’opera specializzata da impiegare nelle
operazioni di esecuzione.

Questi tip1 di tinteggi possiedono caratteristiche este-
tiche inferior1 a quelle proprie delle tinte tradiziona-
l1. Tendono infatti ad appesantire le facciate dell’edi-
ficio mettendo 1n evidenza lo spessore del materiale
e hanno capacita di mantenere inalterati per un lun-
go periodo di tempo 1 toni der colori, impedendo
’adeguato inserimento ambientale degli edifici nel
contesto del tessuto edilizio storico (caratteristica ri-
levabile dal confronto diretto con 1 tinteggi tradizio-
nali).

I tinteggl a base di1 silicati possono essere prodotti in
gamme cromatiche simili a quelle de1 tinteggi tradi-
zionali e presentano le stesse reazioni all’umidita
delle murature, fornendo allo stesso tempo una otti-
ma resistenza agli agenti atmosferici.

Le loro caratteristiche strutturali I1 rendono inoltre
idonei ad essere utilizzati sia su supporti tradizionali
che su intonaci cementizi.

[1 Piano del Colore non esclude il loro uso in alterna-
tiva a1 tinteggi tradizionali, negl interventi di recu-
pero € di manutenzione da eseguire sugli edifici che
non possiedono caratteristiche architettoniche prege-
voli e non presentano nessun tipo di colorazione ori-
ginaria.
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Il rilevamento ed il progetto
Assistenza e controllo

Norme tecniche di attuazione del piano del colore

Le tecniche di tinteggiatura proposte dal piano
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Il rilevamento ed il progetto

L a campagna di rilevamento effettuata a Sassuolo
non ¢ stata finalizzata alla sola determinazione
delle caratteristiche cromatiche dei colori tradizio-
nalmente impiegati nella tinteggiatura degli edifici,
ma si1 € proposta di raccogliere 1 dati necessari che
consentissero di stabilire le condizioni di degrado, la
qualita dei materiali e le tecniche di costruzione im-
piegate, con specifici riferimenti ad ogni elemento
componente le facciate degli edifici.
Obiettivo di questa operazione é stato quello di poter
disporre delle informazioni necessarie per predispor-
re le metodologie di intervento piu appropriate da
utilizzare durante le operazioni di recupero e di ma-
nutenzione.
L’analisi e stata indirizzata alla ricerca delle tecniche
e dei materiali impiegati nella realizzazione di tutti
quegli elementi architettonici, anche non decorativi
come cornicioni, nquddrature davanzali, ecc., ri-
guardo a1 quali si € reso necessario formulare i pﬂtesi
di intervento allo scopo di completare in maniera
esauriente 1l progetto di recupero delle facciate stori-
che.
L’analisi, c1, condotta nel tentativo di identificare
tecniche costruttive e materiali impiegati, ha poti for-
nito precise informazioni sulle condizioni di degrado
esterno degh edifici; cid ha permesso di esprimere
valutazioni in merito ai gradi di vincolo da imporre
negli interventi: sono stati individuati gli elementi da
conservare e gli elementi da sostituire e, in ogni caso,
la precisa conoscenza dello stato di fatto ha consenti-
to di indicare le piu appropriate tecniche di inter-
vento da utilizzare.
Il nlievo delle facciate ¢ stato eseguito utilizzando
una scheda di nilevamento suddivisa in tre sezioni
ognuna delle quali fornisce specifiche informazioni.
La prima sezione fornisce informazioni relative al-
'ubicazione dell’edificio analizzato indicandone la
toponomastica 1 dati catastali, la proprieta giuridica
(pubblica o privata) e il numero dei proprietari.
Ancora sono raccolte in questa parte della scheda le
informazioni storiche relative alle origini e alle tra-
sformazioni subite dalla facciata in esame, ed infine,
quando queste risultino disponibili, si sono raccolte
informazioni sui tip1 di cromie relative alle successi-
ve tinteggiature applicate alla facciata stessa nel cor-
so degl anni.
La seconda sezione restituisce 1 dati relativi alle con-
dizioni in cui si trova attualmente la facciata. La
organizzazione specifica di tale parte della scheda ¢
tale da consentire un’analisi puntuale di tutti gli ele-
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Fig. 10 - Esempio di scheda di un edificio. Sezione contenente le
informaczioni relative all'ubicazione, alla proprieta, alla descrizio-
ne dell’edificio, alle nature storiche ed al materiale documentario
di tipo iconografico.

30




[
STATO ATTUALE

i1 v FATISCENT |

|||||||

LR C00 10 B PEETASCDRRICIAND L] REIT DT PRl kLT ysee

NENARFRL . [O710 CEIMNACATE

i avesues’ TENERLE I LAFERTETD ENTONECETT

I ok L PLURgaLL im Lamijeh tmiifiin
whilmi i Lit
LoLard ben NELLEaed

i

OF1G GELAE COLEEATT OOk TRALIE PRE ZINENELEID FM2
I e i)
UNE

------

PROPOSTA [N INTERVENTO

" HISUCAERE Gk | IMTONACE FAT15(ERIL SOSELTUEMMILL CON INTONACE & CALLE

TTATEEGIATERE & CALCE

FIRN| = E% B fCnRNIT INREYE | BT URWARLAY | (EOATH SACRRNAND(FONE] PO TRAE 1975 [COan | (k)
PRRTILL: K11Y

MARTENERE I8 CONI0 SRCEAMAIN

MANTENTNE [0 INIOEACAN]

PULIRL | |&A7PASE COM GEATITE

FOETLAUIAE Con phowit £ FLavlal] |& kesf

ELLAENT] EhConiiul
ELEMENTT TWCONGEN ]

WARTENCKS | COLOMART CON SWALFO PLR STREANLATI EJ

FANIENERE | VIRNICIARE (R GREL]Q GHASPRAENIE OFALD
BANPLNERS & WIOWIFINGE fik SRELID SHASPRRENTE OFACE

Fig. 11 - Esempio di scheda di un edificio. Sezioni contenenti le
informazioni relative alle condizioni di conservazione della faccia-
ta ed alle proposite di intervento.

menti che caratterizzano 1l fronte esaminato, permet-
tendo parallelamente di formulare giudizi sulla qua-
lita architettonica e sullo stato di conservazione.

La facciata stessa € quindi analizzata in relazione ai
materiali ed alle tecniche utilizzate per la realizza-
zione degli intonaci e dei tinteggi, delle decorazioni
pittoriche, de1 nilievi plastici e architettonici, delle
emergenze strutturali e decorative quali colonne, pi-
lastr1, balconi, e dei tip1 di finiture come serramenti,
fernn battuti, gronde, pavimentazioni esterne.

La terza sezione fornisce le informazioni re e alle
tecnicheone fornisce le informazioni relative a1 colo-
r1, a1 materiali e alle tecniche da utilizzare durante le
operazioni di intervento con specifico riferimento ad
ogni singolo elemento architettonico e decorativo
esaminato.

Assistenza e controllo
er favonre 1l processo di trasmissione delle infor-

P mazioni offerte dal Piano del Colore a1 proprie-
tari, e al fine di semplificare 1 rapporti tra 1 proprie-
tari stessi ¢ I'Ufficio Tecnico, gli elaborati di pro-
getto sono stat1 pensati e prodotti in modo da costi-
tuire supporto all’assistenza, al controllo e a1 rappor-
ti burocratici. Ai proprietari che intendono procede-
re a lavori di rifacimento o di semplice manutenzio-
ne dell’intonaco e del colore, viene consegnata copia
della documentazione raccolta o elaborata durante la
formazione del Piano: tale documentazione potra es-
sere ulteriormente rielaborata dalla proprneta e alle-
gata alla richiesta di autorizzazione di manutenzio-
ne.

Gl element: di conoscenza disponibili € la docu-
mentazione da produrre a corredo della rnichiesta di
autorizzazione sono 1 seguenti:

A) Campione per l'Archivio di Colorazione

Si tratta di un modulo in cartone che la proprieta
dovra dipingere interpretando 1 color1 proposti dal
Piano: I’Ufficio usera 1l campione per istruire la pra-
tica, per discutere la proposta in Commissione Edili-
zia, per verificare il lavoro finito; quando 'interven-
to sia completato, il campione, conservato unita-
mente al rilievo del prospetto 1n scala 1:100 e alla
foto a colon del lavoro finito, costituira parte inte-
grante dell’Archivio de1 Modelli di colorazione.

B) Documenti storict

Vengono forniti, in copia, tutti 1 documenti reperiti
riguardanti 1 colori e la morfologia der prospetti, con
I'indicazione delle font1 archivistiche dalle quali tali
informazioni sono state tratte: cio al fine di favorire
il processo di conoscenza dell’immobile.
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C) Scheda di rilievo e di progetto

Si forniscono, in modo analitico, tutte le informazio-
ni desunte dal rilievo della facciata: tutti gl elementi
relativi al tipo di tinteggiatura, alle decnraziﬂni ai
rilievi plastici e architettonici, agli elementi in mg-
tallo o in legno; con la medesima cura, per ogni sin-
golo elemento, sono stati indicati, nella scheda di
progetto, gli interventi da eseguire.

D) Elaborazione grafica della documentazione foto-
grafica

Si fornisce una sintesi delle proposte ottenuta ope-
rando direttamente sulle foto dei prospetti, in modo
da stabilire in maniera inequivocabile la corrispon-
denza fra gli elementi della facciata e le prescrizioni
del Piano.

E) Abaco dei colori tradizionali

L«Abaco dei colori» consente alla proprieta ed alla
ditta incaricata dei lavori di verificare direttamente i
colori prescritti.

F) Busta che raccoglie tutti gli elaborati

La busta deve essere restituita all'Ufficio Tecnico ri-
portando sul frontespizio gli estremi per la identifi-
cazione dell’immobile. La proprieta dovra precisare
il tipo di procedura che intende seguire, vale a dire,
se ritiene di attenersi ai suggerimenti del Piano op-
pure se propone colori alternativi sulla base di docu-
menti inediti o di tracce reperite durante la saggiatu-
ra.

Dopo aver preso atto delle prescrizioni del Piano del
Colore contenute nella documentazione fornita dal-
I'Ufficio Tecnico, la proprieta provvedera, insieme
alla Ditta incaricata dei lavori, a dipingere i provini,
a compilare i moduli e a restituire 1l tutto nella stessa
busta.

L'Ufficio istruira la pratica verificando, In prima
istanza. la congruenza fra la proposta del proprieta-
rio e le prescrizioni del Piano. La Commissione Edi-
lizia ha il compito di vagliare le eventuali modifiche
contenute nella richiesta di autorizzazione.

La proprieta, accogliendo le prescrizioni della Com-
missione Edilizia, fara eseguire un provino di alme-
no 3 mq., su una porzione significativa del prospetto,
comprendente tutti gli elementi architettonici di ri-
lievo. quali marcapiani e cornicioni, iniziando dalla
linea di gronda.

[l funzmnann dell'Ufficio Tecnico visionera il provi-
no per suggerire eventuali modifiche e verifichera la
congruenza di questo con il campione di colore su
cartoncino presentato dalla proprieta stessa; sara op-
portuno che rappre&.entanh della Ditta incaricata de1
lavori siano presenti al sopralluogo al fine di recepire
le modifiche richieste dall’Ufficio. In seguito la pro-
prieta sara autorizzata ad iniziare | lavor1 mediante
comunicazione scritta. Anche la proprieta avvertira
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Fig. 12 - Esempio di scheda di un edificio. Sezioni costituenti fe
informaczioni relative alla quantita ed ai tipt di colori da utilizzare
nefle operazioni di tinteggiatura della facciata,
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nente i documenti di rilievo e di progetto elaborati dal « Piano del
Colore» relativi alla facciata sulla quale si intende intervenire.
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Fig. 14 - Composizione per Uarchivio dei modelli di colorazione,
da dipingere con i colori che st intendono utilizzare.

Fig. 15 - Esempio di corretta esecuzione dei colori sul prospetio,

per iscritto I'Ufficio della fine dei1 lavon e, a giudizio
insindacabile dell’Amministrazione, questi, se risul-
tassero male eseguiti, dovranno essere rifatti.

Le Ditte che avranno eseguito ad arte intonaci, tin-
teggi e rifiniture, cosi come prescritto dal Piano in
grado di resistere per piu stagioni, saranno inserite
nell’Elenco delle Ditte di fiducia dell’Amministra-
zione.

[l materiale allegato alle domande di autorizzazione
sara conservato e formera 1’Archivio dei Modelli di
colorazione istituito presso I'Ufficio Tecnico e a di-
sposizione del pubblico.

Norme tecniche di attuazione
del Piano del Colore

¢ Norme di Attuazione del Piano riguardanti le

prescrizioni per 1l colore, gh intonaci e gl infis-
s1, sono recepite dal Regolamento Edilizio, attual-
mente in fase di revisione e ne costituiscono norma
integrativa. St omettono gli articoli 1, 2, 3 e 10 1n
quanto contentono generalita e norme di procedura
riportate altrove nel testo.

Art. 4
Nel caso di edifict vincolati a1 sensi della legge
1089/39 1]l tipo di intonaco ed 1 colon saranno messi

In opera sentito 1l parere vincolante della Soprinten-
denza (Edifici di classe 0).

Art. 5

S1 eseguiranno le indicazioni delle schede di Progetto
fornite dall’Ufficio Tecnico nel caso delle seguenti
classi di edifici compresi nella Mappa cromatica:

— edifici con campione completo di colori, anche
stratificati, presenti sui prospetti (Edifici di Classe 1)
il Piano ripropone 1 colon originali;

— edifici con campione parziale del colore del fondo
presente sui prospetti (Edifici di Classe 2): 1l Piano
ripropone 1 colori originali esistenti e determina 1
colort mancanti;

— edifici senza tracce di colori (Edifici di Classe 3): il
Piano propone tutti 1 colort mancanti;

— edific1 facciavista (Edifici di Classe 4): 1l Piano pre-
scrive 1 colori relativi ai rilievi architettonici (quadri,
zoccolo, bugnato, marcapiano, cornici € corniciont).
Le proprieta puo apportare modifiche alle prescri-
zioni del Piano solo in presenza di documentazione
storica inedita o di reperimento di tracce di colore
sulla facciata stessa;

— edifici recenti intonacati inseriti nel tessuto edilizio
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storico (Edifici di Classe 5): il Piano prescrive nuovi
color al fine di un loro corretto reinserimento am-
bientale.

Art. 6

Nel caso di edifici recenti intonacati e tinteggiati con
colori non compresi nella Mappa Cromatica e nel
caso di edifici in contrasto con I'ambiente, per i qualj
gli interventi di reinserimento ambientale prevedano
la intonacatura (Edifici di Classe 6), il Piano ne pro-
pone I'mmserimento attraverso una gamma di 6 tinte
selezionate dall’«Abaco dei colori» tradizionali.

La gamma dei colori proposta tende, attraverso un
cromatismo chiaro e pastellato, ad un’azione neutra-
lizzante, evitando contrasti e fratture.

La definizione del colore deve operare nel rispetto
dell’edificio, sottolineando scansioni architettoniche,
v::ilumetrie, rapportl vuoto-pieno e contesto ambien-
tale.

I colori proposti sono i gialli (1°, 23, 24) e i rossi
(4°, 34, 37).

Art. 7

Sono vietatl nuovi impianti di tinte al quarzo ed in
ogni caso sono vietate le tinte epossidiche, gli spato-
lati e 1 graffiati acrilici ed ogni altra tinta sintetica.
Sono ammessi interventi con pitture al quarzo solo
nel caso di prospetti gia tinteggiati con tale materiale
quando I'intonaco si presenta in buone condizioni,
mentre nel caso di rifacimento totale dell’intonaco si
dovra usare il tinteggio a calce o ai silicati, cosi come
indicato nella tavola della zonizzazione di progetto.

Art. 8
Sui fronti dove gli intonaci a calce sono parzialmente

degradati si procedera alla saggiatura dell’intera su-
perficie allo scopo di localizzare le zone fatiscenti e,
quando possibile, si procedera alla rimozione delle
sole parti sollevate e alle sole integrazioni con nuovo
intonaco.

Le riprese parziali dovranno risultare il piu possibile
simili alle originali.

Intonaci cementizi in cattive condizioni, da demoli-
re, dovranno essere sostituiti con intonaci a calce.
Edifici senza tracce di intonaco, perché demolito o
naturalmente distaccato, dovranno essere reintona-
cati con intonaci a calce.

E fatto divieto di impiegare il solo cemento con iner-
t1 anche nell’esecuzione di zone limitate come bu-
gnati e zoccoli.

L’intonaco cementizio di nuovo impianto ¢ ammes-
so solo per gh edifici di Classe 6, per i quali € am-
messa la tinteggiatura a base di silicati.

Art. 9

Per la messa 1in opera dell’intonaco a calce si dovra
procedere nel seguente modo:

— la rinzaffatura, sara costituita da: calce idraulica,
cemento, In minima parte e inerte a grana grossa;

- I'intonaco a finire, formato a due strati, «sottoval-
lo» e «arricciatura», sara composto da malta a base
di1 grassello di calce stagionato, calce idraulica e iner-
te, la granulometria variera a seconda del tipo di
finitura che I'intervento prevede.

S1 consiglia ’'uso della sabbia di Po solo per 1 rifaci-
ment1 di cornici tirate a sagoma, marcapiani piatti,
ecc.; mentre per le grandi superfici & opportuno usa-
re sabbia a granulometria non omogenea come la
sabbia del fiume Secchia.
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Le tecniche di tinteggiatura proposte dal Piano

Fig. 16 - Estratio dalla carta contenente le indicazioni sui tipi di tinteggi previsti nel Piano nel colore. L originale é in scala 1:500.
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criterl con cui sono state valutate le possibilita di

applicazione dei tipi1 di tinteggi, fanno diretta-
mente riferimento alla qualita architettonica degli
edifici, alla quantita di campioni di tinte originarie
presenti1 sulla facciata ed alla tipologia cromatica:
I’'utilizzazione dell’uno o dell’altro tipo di tinteggio ¢
subordinata dunque al valore complessivo della fac-
ciata stessa determinato in base alla sua qualita ar-
chitettonica e cromatica.
Le tinteggiature a base di calce, sono prescritte nei
recuper1 delle facciate dipinte appartenenti a costru-
zion1 di classe 1, 2 e 4; I'utilizzazione di tinteggi a
base di silicati, in alternativa all’'uso dei materiali
tradizionali, ¢ ammessa nelle operazioni di recupero
delle facciate degli edifici appartenenti alle classi 3, 5
e 6, cloe quel prospetti che non presentano tracce di
colorazioni originarie e con disegno architettonico di
modesto valore.
Naturalmente negli edifici di impianto recente inse-
rit1 all’interno delle cortine storiche e localizzati al
contorno del centro storico possono essere utilizzati
tinteggl a base di silicati.

A CALCE

EDIFICI SCHEDATI f/% EDIFICIO  VINCOLATO |
4 L | A CALCE O Al SILICATI

= USRS =

NUMERO PROGRESSIVO
DELL EDFICIO NEL SETTORE

CLASSE DEGLI EDIFICI
1 EOFICI CON CAMPIONI COMPLET! DI COLORI
EDFICI CON CAMPION PaRZIALI O COLORI

2
3 EDIFICI SENZA TRACCE DI COLORI
4 EDFIC FRACCIA A VISTA

S5

EDIFICI RECENT!I INTONACATI INSERITI
NEL CONTESTO EDILIZIO STORICO

TIPOLOGLA CROMATICA
a EDIFICIO NMONDCROMATICO
b EOFCcOo BICEOMATICO

C EDFCIO TRICROMATICO

=3
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ABACO DEI COLORI ——
TRADIZIONALI LOCALI

— TAVOLOZZA DEI COLORI

TRADIZIONALI DI SASSUOLO

RILIEVO SUL CAMPO —

L TIPOLOGIE CROMATICHE

PROGETTO DI
COLORAZIONE
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Tinte di base

T 8 g
| Terra gialla 7 Terra ombra

2 Terra di Siena naturale

3 Giallodore Joles 8 Terra ombra

4 Terra rossa bruciata

5 Terra di Siena
bruciata

9 Nero per calce
|6 Terra verde

g'ﬂ-‘ﬁ-ﬂl

Abaco dei colori tradizionali locali

L ‘«Abaco de1 colori» € lo strumento principale 1n
base al quale sono ordinate le tinte utilizzate per

la progettazione del Piano del Colore.

[l catalogo ¢ stato ricavato utilizzando le colorazioni

che tradizionalmente venivano impiegate dalle mae-

stranze locali nelle operazioni di tinteggiatura delle

facciate.

L’«Abaco dei colori» ¢ strutturato in modo tale da
costituire, quindi, lo strumento indispensabile per

6
en
6°°

Bﬂbl}

6 Rosso Inglese

* Tinte scalate
| o 6
6°° Tinte scalate
6°°

9¢
9°° Tinte scalate
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* Tinte scalate
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* Tinte scalate
. 16°

16" Tinte scalate
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o
]

“ Tinte scalate

-L-1-1

-ﬁ-l“-‘--ﬁ:

q
5 Tm[e scalate

'Z_..h

poter determinare, attraverso processi di analisi com-
parative, le caratteristiche cromatiche e strutturali
delle colorazioni ancora presenti sulle facciate degli
edifici; consente infatti di conoscere gli ingredienti
utilizzati nella composizione delle tinte.

Le tinte proposte sono suddivise in «tinte di base» e
«tinte composte». Le tinte di base, ricavate utilizzan-
do direttametne 1 pigmenti naturali e gli ossidi di
ferro, rappresentano gli elementi principali ai quali é
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Tinte composte

| 3:94+4+8
11:941 14:945 18:1647+2
12:94143 | 5:94647 19:1643
«|'INTE COMPOSTE»
Grigi: 10, 11, 12, 13. 14. 15

Verdi: 17, 18, 19, 20, 21, 22
Gialli; 23, 24, 25, 26, 27, 28. 29. 30. 3]
Rossi: 32, 33, 34, 35, 36. 37. 38. 39. 40

stata riferita la «selezione» dei colori utilizzati nella
progettazione del Piano. Sono chiamate «tinte di ba-
se» perché costituite da terre naturali minerali e sono
1l risultato di miscele ottenute utilizzando un solo
tipo di pigmento per il confezionamento dell’impa-
sto; possono essere proposte in tonalita cromatiche
«piene» e «scalate» (le tonalita scalate sono ottenute
aggiungendo gradualmente quantita percentuali di
bianco alla tinta di base).

Le tinte composte, confezionate utilizzando due o

20:16+4+8 23:147
21:1644+7 24:3+6
22:16+6 25:947+1

piu tip1 di tinte di base, in relazione alle tonalita
dominanti (terre gialle, terre rosse, terre d’ombra na-
turale, e bruciata, ecc.), sono suddivise 1n quattro
gamme cromatiche (grigi, verdi, gialli e rossi) e la
loro composizione é stata determinata in base ad una
indagine condotta su campioni e tracce di colorazio-
ni rilevate all’interno di diversi ambiti storici.

[’«Abaco dei colori» tradizionali non s1 € limitato
alla sola determinazione dei colori da impiegare nel-
le operazioni di tinteggiatura delle facciate, ma forni-
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Tinte composte -

26:1+7

33:44248

27:3+8 30:441+7

34:4+1+8

sce precise indicazioni anche per quanto riguarda 1
colori da utilizzare per la tinteggiatura dei serramen-
t1. Anche in questo caso la metodologia seguita per
arrivare alla proposizione delle tinte si ¢ basata sugli
stessi criteri utilizzati per la compilazione del catalo-
go dei1 colorn riferito alla tinteggiatura degli intonaci.
[ colori proposti sono suddivisi secondo determinate
tipologie cromatiche (grigi, rossi, verdi, ecc.), selezio-
nati in modo tale da comporre una gamma di colora-
zioni 1n grado di fornire molteplici possibilita di va-

35:442+8 38:6+5
36:6+7 39: 14445+748

37:4+148 40:1+5+8

riazioni di tono all’interno della stessa tipologia cro-
matica e studiati per poter essere abbinati con 1 colo-
r1 proposti per la tinteggiatura delle facciate.

La serie dei colori per 1 serramenti € stata elaborata
in seguito ad una analisi delle campionature di smal-
to per serramenti di corrente produzione industriale.
Sono color1 per 1 quali non € richiesta una particola-
re tecnica di esecuzione o di stesura, sono preconfe-
zionati e s1 trovano normalmente 1n commercio.
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Abaco dei colori dei serramenti
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Tavolozza dei colori tradizionali di Sassuolo

24 _I 26 28 29

32 38

L a campagna di rilevamento condotta sugli edifi-

ci che presentano tracce complete o parziali di
colorazioni originarie ha permesso di constatare che
a Sassuolo, 1n passato, si faceva uso di «tinte di base»
e di «tinte compostey», appartenenti alle quattro gam-
me cromatiche comprese nell’«Abaco dei colori tra-

30

dizionali.

Risultano infatti presenti tutte le terre gialle in tona-
lita piene e scalate, mentre mancano le tonalita pie-
ne dei rossi, attestate invece nelle tonalita scalate:

sono anche presenti le terre verdi € parte delle loro
tinte composte.

«I'INTE DI BASE»
| Terra gialla

2 Terra di Siena

3 Giallo dore Joles

|* Tinte scalate

2:-
2°Tinte scalate

3‘1'}
3**Tinte scalate

4 Terra rossa
5 Terra di Siena bruciata

4° Tinta scalata

S-D
5*Tinte scalate
5##-&

16 Terra verde
16°° Tinta scalata

«TINTE COMPOSTE»

(Verdi) 18:16+7+2
21:16+4+7
22:16+6

(Giall1) 24:3+7
26:1+7
28:347
29:243+7
30:4+1+47

(Ross1) 32:4+2+7
38:6+5
39: 1+4+5+7+8
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Edifici monocromatici

fondo rilievi cemento cornicl cornicioni marcapiani riguadrature | bugnato zoccolo stucchi
Sr = A ] L . - - -
' |
Y J Z X
Modello di colorazione relativo alla facciata dell’edificio in Via C. Menotti n. 54/58.
fondo rilievi cemento cornici cornicioni marcapiani riquadrature | bugnato zoccolo stucchi
| = |
|
|
.‘
I
Y J K v i X

rilievi cemento cornici cornicioni

marcapiani

lesene riquadrature | bugnato zoccolo stucchi

0 [

Modello di colorazione relativo alla facciata dell’edificio in Via C. Menotti n. 78/82.

Tipologie cromatiche

Negli esempi dei modelli di colorazione qui presen-
tat1 sono 1ndicati, nell’ordine, 1 color1 del fondo di
facciata, de1 rilievi architettonici (cornicioni, marca-
piani, lesene, riquadrature, ecc.), dei bugnati e degli
zoccoli, ad ognuno dei quali ¢ allegato il disegno a
color della facciata presa in esame.

Occorre precisare che la collocazione della facciata

di un edificio nell’ambito di una particolare tipologia
cromatica, non ¢ determinata dalla quantita de1 toni
di1 colore presenti, ma dalla loro appartenenza alle
diverse gamme cromatiche.

Di conseguenza gl edifici classificati come monocro-
matici, sono quelli soggetti a prescrizioni di colore
che impongono I'utilizzazione di «tinte di base» o di
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Stato attuale

Progetto di colorazione

La facciata presenta tracce di colorazione originarie
gialle (26) sul fondo. La ricomposizione della cromia
dell'intera facciata ¢ stata effettuata riproponendo 1l co-
lore giallo originale e determinando le tinte mancanti
da impiegare nella coloritura dei rilievi (cornicione,
cornici e riquadrature: giallo 31, bugnato, giallo 30).

S1 tratta di «tinte composte» (26:1+7; 30:144; 31:2+48)
appartenenti alla gamma cromatica dei gialli.

L’edificio e stato recentemente tinteggiato con material
sintetict. I nuovi colorn da eseguirsi con maternali e tec-
niche tradizionali (tinte a base di calce), sono progettati
in quanto mancano documenti e tracce originarie sul
prospetto, in grado di consentire la ricostruzione della
cromia originale. I colori indicati per la facciata sono
«tinte composte» appartenenti alla gamma cromatica
de1 gialli: 25 (9+7+1) per 1l fondo, 23 (3+1) per 1 marca-
piani e le riquadrature ed 1l 26 (3+1) per lo zoccolo.

La facciata benché unitaria ha subito interventi di tin-
teggiatura con differenti colori determinati dal fraziona-
mento dell’edificio in diverse proprieta. Una parte €
stata, infatti, recentemente tinteggiata con colori sinteti-
c1, mentre I’altra ha conservato la campionatura com-
pleta de1 colort originali.

Le quantita dei color originali ancora present:i hanno
permesso di risalire alla composizione della cromia pri-
mitiva dell’edificio, consentendo di riproporla nella sua
completa definizione. I colori da impiegare nelle opera-
zion1 di tinteggiatura appartengono alla gamma croma-
[ica' c!ei gialli: 2*° sul fondo, 23 (1+7) sui nhevi architet-
tonici,

43



rilievi

18

cemento

cornici

24

Edifici bicromatici

cornjcioni

Y

J

marcapiani

W

riguadrature

bugnato

zoccolo

24

stucchi

h

Modello di colorazione relativo alla facciata dell’edificio in Via C. Menottin. 12/18

fondo rilievi cemento cormici cornicioni |marcapiani |jlesene riquadrature | bugnato
L 37 |37

| : : 1

. Y I k w h q "

Modello di colorazione relativo alla facciata dell’edificio in Via C. Menoiti n. 75/79

fondo

rilievi

26

23

23

23

zoccolo

slucchi

23

w

q

Modello di colorazione relativo alla facciata dell’edificio in Via C. Menotti n. 121/127.

«tinte composte» appartenenti alla stessa gamma

cromatica (rossi o gialli o verdi).

La tipologia dei bicromatici é rappresentata da que-
gli edifici soggetti a prescrizioni di colore che impon-
gono l'utilizzazione di tinte appartenenti a due gam-
me cromatiche differenti (rossi e grigi, gialli e grigi,

verdl e grigi, gialli e rossi, ecc.).

1"

cemento cornici cormcioni marcapiani |lesene riquadrature |hugnatﬂ zoccolo stucchi |

La tipologia dei tricromatici € rappresentata da edifi-

c1 soggetti a prescrizioni di colore che impongono

'utihzzazione di tinte appartenenti a tre diverse
gamme cromatiche (rossi, gialli e grigi; verdi, gialli e
grigi, ecc.).

[ dati ricavati dalle analis1 hanno permesso di defini-

re la metodologia operativa che ha consentito, attra-
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La facciata dell’'edificio ha subito in epoca recente in-
terventi di tinteggiatura che hanno annullato completa-
mente 'insieme degli elementi che caratterizzano la sua
architettura,

[l tipo di tinta impiegata per la colorazione dell’edificio
e sintetica ed il suo avanzato stato di degrado mette in
evidenza 1 colon sottostanti che originariamente orna-
vano la facciata,

La tinta originaria ritrovata (verde 18:16+7+42) ha con-
sentite di identificare il tipo di colore da utilizzare per
la tinteggiatura dei fondi.

Le tinte attribuite ai rilievi architettonici sono, invece,
progettate. In particolare per quanto riguarda il bugnato,
al fine di nmarcare la base dell’edificio, e stato scelto
un verde (17:16+1) diverso dal verde usato per il fondo.
I color indicati per i rilievi architettonici appartengono
alla gamma cromatica dei gialli (24:3 + 6).

[La facciata dell’edificio non ha subito evidenti processi
di trasformazione in relazione sia al suo aspetto archi-
tettonico che cromatico.

| colorn onginali sono ancora presenti in quantita consi-
derevoli sul fondo e sui rilievi architettonici.

Pertanto la soluzione cromatica proposta per la facciata
In oggetto ripropone 1 colori attualmente presenti ap-
partenenti alle gamme cromatiche dei galli e dei rossi:
per 1l fondo (1° «tinta di base») per i rilievi architettoni-
¢l (37:4+1+8 «linta compostan).

Ledificio ha subito evidenti alterazioni, nella volume-
tria ¢ nell’architettura delle facciate, nisalentn all'imzio
del secolo XX e conserva nalterata la tipologia con-
lemporanea 4l penodo mn cui sono stati realizzatu gh
interventi di trasformazione.

La soluzione cromatica propone I'impiego dei tipi di
colori ntrovat sulla facciata.

| colorn proposti da impiegare nelle operaziom di tin-
teggratura sono «composti» ¢ appartengono alle pamme
cromatiche der gialli per il fondo (26:148)cornicione e
cornict: (23:147) e dei grigi per lo zoccolo: (11:9+1).
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Edifici tricromatici

fondo rilievi cemento

cornici cornicioni marcapiani |lesene riquadrature | bugnato zoccolo stucchi

Modello di colorazione relativo alla facciata dell’edificio in P.zza Martiri Partigiani n. 24/26.

m

!fnndﬂ rilievi cemento cornici cornicioni marcapiani |lesene riquadrature | bugnato zoccolo stucchi
Y ] k w h q v z X

Modello di colorazione relativo alla facciata dell’edificio in P.zza Gazzadi n. 9/11.

| fondo rilievi cemento cornici cornicioni marcapiani |lesene riquadrature | buanato zoccolo stucchi

ey =

Modello di colorazione relativo alla facciata dell’'edificio in Via E. Cavallotu n. 61/67.

verso processi di valutazione comparativi, basati sul ciate che non conservano, in tutto o in parte, tracce
confronto delle caratteristiche architettoniche, del di colon originali.

periodo di costruzione e dei tipi di colorazioni ritro-

vati su edifici aventi analoghe caratteristiche, di for-

mulare 1 criter1 da utilizzare per la determinazione

delle tinte da impiegare nella progettazione delle fac-

46



Stato attuale

Progetto di colorazione

La quantita dei campioni di tinte originarie ritrovate
sulla facciata dell’edificio, hanno consentito di ricom-
porre 1n maniera completa la sua cromia originaria. |
tipi di colore da utilizzare nelle operazioni di tinteggia-
tura sono: «tinte di base» galle sul fondo (3™) «inte
composte» grigic sul cornicione e sullo zoccolo
(12:9+143): «linle composte» rosse sul marcapiani
(37:44148).

L’edificio presenta una facciata che conserva ancora
inalterata la campionatura completa dei colori. Sono
stati riproposti i colori originali ritrovati sul prospetto
relativamente alla coloritura da eseguirsi sul fondo e sui
rilievi architettonici, proponendo un diverso tipo di tin-
legglatura per quanto riguarda il bugnato e lo zoccolo
che avevano subito interventi incongrui di colorazione.
I color1 proposti sono tutti «composti» ed appartengono
alle gamme cromatiche dei gialli per 1l fondo ed il bu-
anato (21:16 +4+ 7) e del rossi per il cornicione e rilievi
architettonict (37:4+148). Lo zoccolo verra trattato con
un rivestimento protettivo costituito da un impasto
composto da malta di calce mescolata ad inerte a grana
grossa, il tutto di colore grigio.

La facciata dell’edificio presenta una campionatura
completa der colori originali impiegati per la tinteggia-
tura dei fondi, del cornicione e delle cornici che corro-
no sotto le finestre.

Il piano terra dell’edificio ¢ invece interessato da una
stratificazione di tinte applicate in epoca posleriore a
quelle originali ritrovate sul prospelto, e delerminate
dalla suddivisione in proprieta diverse.

S1 propone di uniformare la colorazione del prospetto
mediante I'impiego di tinte analoghe a quelle originali
ritrovate. Il ripristino della cromia originale e ottenuto
impiegando tinte composte appartenenti alle gamme
cromatiche dei verdi sul fondo (21:164+447), dei gialli
sul cornicione sulle comici e sulle riguadrature
(123:1+7) e deir grigi sullo zoccolo (1 1:9+1).
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Dall’analisi delle cortine edilizie che si fronteggiano in Via Menotti, ¢ possibile comprendere alcune delle relaziom cromatiche che
intercorrono fra 1 vari prospetti,

La prima cortina edilizia. riprodotta in alto, ¢ costituita da sette edifici: cinque di gquesti hanno l...-.ll'i't]ji[ﬂﬁ di colori che sono stati
sistematicamente riproposti; uno solo non presenta alcuna traccia di colorazione e, di conseguenza, i colori attribuiti sono interamente
progettati con «tinta di base» rossa (4”°) in tonalita scalata. La scelta dei color I"L’ldll"ul a quest’ultimo edificio e stata influenzata dalle
tinte ritrovate sulla facciata della costruzione posta alla sua destra (colori rossi: 4 «tinta di base» in tonalita scalate). Per 1l primo
edificio a sinistra non sono state avanzate proposte di colorazione perché I'inserimento ambientale dell'immobile all’interno della
cortina storica, pua essere ottenuto solo mediante radicali interventi di trasformazione.

La seconda cortina edilizia ¢ costituita da nove edifici, 1 primi guattro dei quali si presentano senza alcuna traccia di colorazione, pur
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| conservando 1 caratteri tipologici originali; i colori proposti sono stati determinati sulla base di raflronti fatti con tipologie edilizie
simili, presenti all'interno del Centro storico.

Solo tre r:nrmrscm costituenti 1l nucleo centrale della cortina. presentano tracce, complete o parziali di unte originarie, che il Piano del
Colore ripropone.

Di particolare interesse ¢ la soluzione cromatica utilizzata per risolvere i problemi di coloritura degli ultimi due edifici che chiudono
a destra la cortina edilizia: la determinazione dei colori attribuiti alle Licr:t'atc evidenzia l'impianto tipologico originale dell’edificio

contraddistinto dal n. 81/89. separandolo mediante I'uso di una tinta pit chiara dal resto pesantemetne alterato da una trasformazione
volumetrica realizzata in epoca recente.
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Mappa cromatica dei colori
tradizionali di Sassuolo

Fa
e facciate che conservano, anche se degradate,
le tinte originarie, hanno permesso la costruzio-

ne di una «mappa cromatica storica» dei colori tra-

dizionali. Nella mappa sono stati rappresentati sola-
mente 1 colori utilizzati per la tinteggiatura dei fondi

(colori dominanti) mentre sono stati omessi quelli

relativi a1 vari rilievi architettonici, ai bugnati e aglh

zoccoll.

Dall’analisi di questa mappa appare evidente la no-

tevole varieta di colorazioni impiegate nei tinteggi
(gialli, rossi, verdi), unita al tempo stesso ad una con-
siderevole varieta di combinazione delle medesime
cromie di base, tanto da poter asserire, con sufficien-
te certezza, che non esistono, a Sassuolo, strade o
plazze «progettate», se si esclude piazza Piccola,
mentre il colore cambia al cambiare della proprieta
ed in funzione dell’epoca e delle caratteristiche ar-
chitettoniche della facciata.
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Fig 17 - Piazza Gazzadi, edificio civile. Decorazione a calce raffi-
gurante una finta persiana alla Genovese (fine sec. X1X).

Fig. 18 - P.zza Gazzadi, edificio civile. Decorazione a calce raffi-
gurante una finta persiana alla Modenese (fine see. XTX).

Fig. 19 - Piazza Gazzadi, edificio civile. Decorazione a calee raffi-
gurante un moiivo floreale, particolare (inizio sec. XX).

Fig. 20 - Via Clelia, edificio civile. Decorazione a calce raffiguran-
te una finta riquadratura alla finestra eseguita con la tecnica pitio-
rica del chiaro-scuro (fine sec. X1X).

decorativi

Fig. 21 - Via Fenuzzi, edificio civile. Decorazione a calce raffi-
gurante una finta riguadratura alla finestra eseguita con le teeni-
che pittoriche del chiaro-scuro (fine sec. XITX).

Fig. 22 - Via Roma, edificio civife. Decorazione a calce, particolare
finizio sec. XX).

Fig. 23 - Piazza della Rosa, chiesa 8. Francesco. Decoraziont a
calce raffiguranti motivi floreali eseguite con la tecnica pittorica del
chiaro-scuro (fine sec. X1TX).
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ti1g. 24 - Via Menorti, Ospedale Civile. Particolare di intonaco Fig. 26 - Via Roma, edificio civile. Decorazione a calce raffiguran-
lavorato a emattonatar» ad imitazione di cortina laterizia (fine sec.  1e motivi floreali e fiourativi eseeuiti con tecnica pittorica policro-
XTX), ma (1920-25).

Fig. 25 - Via S. Anna. Fondale in un cortile interno gia giardine
Malatesta, frammento di decorazione «Pompeianay eseguita con
la tecnica dell'affresco (meta sec. XIX).
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Fig. 27 - A. Veroni (1870 c¢.). Progetto di risistemazione delle fac-

ctate di casa Veroni ora Caselli, Archivio Storico Comunale, Po-  tografia 1930 (circa). Collezione Roberto Cosii.
lizia Amministrativa, Confinmi, Mappe e Perizie, n. 36.

Fig. 28 - Traversa Barozzi, angolo via Roma. Villint Liberty. Fo-

g 29 - F. Fontana (1910), prospetto colorato per la decorazione

della nuwova casa Gandini, Archivio Storico Comunale di Sassuolo,
cat., 10°-19]710).
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Obsolescenza degli intonaci e dei tinteggi

Fig. 30 - Piazza della Rosa, Palazzo Ducale estense. | - Fenomeni
di degrado che interessano gli intonaci a base di calce messi in
opera sulla facciata principale del palazzo. 2 - Nel particolare ¢
rappresentato linizio del fenomeno di distacco dell'intonaco dal
paramento murario,

Esempi di degrado rilevato su intonaci realizzati
con tecniche e materiali tradizionall

1-2-3-4 _

La condensa, che si forma tra paramento murario e
intonaco nelle parti soggette all’effetto della «parete
fredda» o a causa dell'umidita ascendente che s1 in-
filtra dalle fondazioni, costituisce una delle cause
principali di degrado, particolarmente evidente, del-
I’intonaco.

[’azione esercitata sull’intonaco dalla condensa, se
consistente e prolungata nel tempo, puo provocare 1l
distacco di grosse porzioni di rivestimento: la caduta
di parti di intonaco favorisce I'infiltrazione dell’ac-
qua e, anche per effetto del gelo, si accentuano 1
fenomeni di degrado che hanno modo di estendersi
sulle superfici non direttamente interessate dalla
condensa interna.

5.6

| fenomeni di degrado riscontrabili sugli intonaci
possono essere determinati anche da un errato dosag-
gio delle percentuali di legante e inerte, e dalla loro
scorretta messa in opera, soprattutto se questa non
viene effettuata in primavera o in autunno, periodi
dell’anno 1n cui sono presenti condizioni climatiche
favorevoli.

La combinazione di questi fattor1 negativi da spesso

Fig. 31 - Piazza della Rosa, Palazzo Ducale estense. 3 - I fenome-
ni di degrado, che determinano il distacco dell'intonaco dal para-
menio murario, hanno completato la loro opera disgregatrice. 4 -
Nel pariicolare ¢ rappresentaio il paramento murario che & rima-
sto parzialmenie scoperto.

origine ad intonaci di scarsa consistenza, soggetti a
fenomeni di decoesione: le particelle dei materiali
utilizzati per la composizione della malta non si le-
gano tra di loro e si distaccano in piccole quantita
dalla superficie dell’intonaco, rendendolo particolar-
mente vulnerabile all’azione di erosione provocata
dagh agenti d1 degrado esterni.

7-8

Il degrado degli intonaci & causato anche dalla ero-
sione provocata dagli agenti atmosferici (precipita-
zioni meteoriche, sbalzi termici, vento, ecc.). La loro
azione disgregatrice, quando un intonaco ¢ realizzato
utilizzando buoni materiali e nel rispetto delle tecni-
che di esecuzione, si manifesta pero gradualmente
nel tempo perché la resistenza opposta dall’intonaco
¢ tale per cui solo piccole parti di materiale vengono
asportate.

[l degrado inizia con il naturale processo di invec-
chiamento degli intonaci caratterizzato da una perdi-
ta lenta ma costante di spessore, che porta alla com-
pleta consunzione fino a restituire il paramento mu-
rario completamente in vista.

Questo fenomeno € maggiormente riscontrabile su
quelle parti di nivestimento piu esposte all’azione de-
gli agent1 atmosferici, localizzate di solito nelle zone
piu basse delle facciate degli edifici e meno protette
dagh sport1 del tetto.
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Fig. 32 - Via Lea, edificio civile. 5 - Intonaco a base di calce
interessato da fenomeni di degrado determinatt dai processi di
decoestone dei materiali che lo compongono. 6 - Particolare della
superficie inferessata dat processi di decoesione.

Esempi di degrado riscontrati su tinteggi
realizzati con tecniche e materiali tradizionali

9-10

Il degrado dei tinteggi ¢ provocato di solito dalle
a;ipni di disgregazione indotte dagli agenti atmosfe-
rci.

Se 1 tinteggi sono realizzati impiegando materiali tra-
dizionali di buona qualita e utilizzando le tecniche
di esecuzione piu idonee, I'azione di disgregazione
provoca la graduale perdita di piccole particelle di
materiale e, pur continuando costantemente ’erosio-
ne, impiega un periodo prolungato di tempo per
completare la sua opera.

Questo processo di invecchiamento «naturale» con-
sente ai tinteggi tradizionali di variare nel tempo la
cromia dei colort mantenendo invariata la qualita
dell’effetto estetico delle facciate.

Nell'illustrazione € rappresentato uno dei tinteggi
piu antichi ritrovati a Sassuolo, recentemente ripor-
tato alla luce dalle acque piovane [uoriuscite dalla
grondala, che hanno asportato 1 colori posteriori a
quell originali.

11-12

Oltre che dall’azione degl agenti atmosferici 1l de-
grado delle tinteggiature tradizionahl e favorito dalla
mediocre qualita dei materiali impiegati e dalla erra-
ta applicazione delle tecniche di esecuzione.

Uno dei fenomeni di degrado che pit comunemente
viene riscontrato, soprattutto per quanto riguarda le

tinteggiature tradizionali realizzate negli ultimi 30

i

Fig. 33 - Via Cavedoni, edificio civile. 7 - Intonaco a bhase di calce
sottoposto a fenomeni di disgregazione causali da agenti di degra-
do esterni (acque meteoriche, vento, gelo, ecc.). 8 - Particolare di
wna porzione di superficie dell'intonaco sottoposta all’azione di
degrado causata dagli agenti atmosferict.

anni, ¢ causato dall’uso indiscriminato che si ¢ fatto
di additivi leganti sintetici, quali le resine viniliche,
che, mescolatr agli impasti nel tentativo di migliorar-
ne le qualita leganti, Ii rendevano invece completa-
mente impermeabili impedendo I'evaporazione delle
acque assorbite dalla muratura: le tinte rappresenta-
te, vecchie di almeno 30 anni, dimostrano che, pur
migliorando la resistenza agli agenti di degrado ester-
ni, sono risultate estremamente vulnerabili nei con-
fronti delle azioni di disgregazione provocate da
agenti interni alla muratura, con effetti di degrado
ancora piu devastanti.

Esempi di degrado rilevanti su tinteggi
realizzati con materiali sintetici

13-14

Con I'introduzione di tecniche moderne nelle proce-
dure operative dell’edilizia tradizionale, sono state
realizzate tinteggiature utilizzando colori sintetici.
L'impiego di queste tinte € stato determinato dalla
necessita di disporre di materiali che permettessero
tempi di esecuzione piu rapidi e che garantissero co-
lori piu duraturi.

I problemi specifici legati alle condizioni di degrado
che interessano particolarmente 1'edilizia storica,
hanno dimostrato I'incompatibilita di tali matenali.
sia per risolvere problemi di recupero estetico degli
edifici, sia per garantire una superiore tenuta nel
tempo all’azione disgregatrice degli agenti di degrado
interni alla muratura.

Infatti, le tinte sintetiche formano sulla superficie
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Fig. 34 - Piazza Martiri Partigiani, edificio civile. 9 - Tinteggiatu-
re a base di calee sottoposte a fenomeni di disgregazione provocati
dagli agenti di degrado esterni (precipitazioni meteoriche, vento,
gelo, ecc.). 10 - Nel particolare é rappresentato 'effetto dell azione
di erosione provocata sulla superficie tinteggiata dagli agenti ai-
maosferici,

Fig. 35 - Via Clelia, edificio pubblico (Pretura). 11 - Tinteggiature
a base di calce additivate con resine sintetiche vintliche sottoposte
a fenoment di degrado provocati dalla condensa interna. 12 - Il
particolare della superficie tinteggiata testimonia la notevole resi-
stenza del materiale all'azione d'erosione provocata dagli aventi
atmosferici, resistenza favorita dall additive sintetico usato,

dell'intonaco una pellicola impermeabile che non
consente assolutamente I'evaporazione della conden-
sa Interna contenuta nella muratura.

Questa, nel tentativo di uscire verso I’esterno, essen-
do ostacolata dalla pellicola impermeabile del tinteg-
gio, provoca il distacco dall’intonaco.

L’illustrazione qui riportata documenta il fenomeno
descritto: la pressione provocata dall’evaporazione

Fig. 36 - Via I. Cavallotti, edificio civile. 13 - Tinteggio sintetico
(colori al quarzo) sottoposto all'azione di degrado provocata dalla
condensa interna al paramento murario. 14 - Particolare della
superficie linteggiata in cui @ rappresentato, in modo evidente, il
distacco della pellicola colorata dell'intonaco,

Fig. 37 - Via Fenuzzi, edificio pubblico ( Municipio). 15 - Bugnato
eseguito con malte a base di calce ed inerte a grana grossa, sogeet-
to a fenomeni di degrado causati dal dilavamento delle acque me-
ieoriche. 16 - Particolare della superficie del bugnato.

delle acque interne ha cominciato a degradare il tin-
teggio che s1 ¢ staccato dall’intonaco. E interessante
notare come anche |'intonaco, realizzato impiegando
leganti cementizi, abbia reagito allo stesso modo dei
tinteggi all’azione di degrado provocata dalla con-
densa interna. Il cemento, isolando il paramento mu-
rario, ha opposto resistenza alla espansione dei vapo-
r1 interni che lo hanno quindi fessurato.
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Tinteggiature eseguite durante la fase di formazione del Piano del colore

D urante la formazione del Piano del Colore si ¢
verificata la possibilita di sperimentare la meto-
dologia operativa in fase di elaborazione, grazie alla
richiesta avanzata da alcuni proprietari di procedere
al rifacimento delle tinteggiature e degli intonaci di
immobili localizzati all’interno del Centro storico.
Gl interventi qui documentati, dimostrano come il
Piano del Colore si sia confrontato costantemente
con la realta del settore edilizio e con la capacita
professionale delle maestranze locali nell’utilizzare
correttamente le tecnologie tradizionali, nel tentativo
di giungere a formulare ipotesi di intervento real-
mente operative.

Gl esempi illustrati non sempre sono stati portati a
buon fine a causa delle difficolta riscontrate nell’im-
porre alle maestranze incaricate dell’esecuzione dei
lavor tecniche e materiali, ormai estranei al loro pa-
trimonio di esperienza.

Nonostante le iniziali resistenze, si1 € potuto tuttavia
verificare che la metodologia operativa, sperimentata
per la prima volta, ¢ ugualmente riuscita ad imporsi
come momento di coordinamento ed ¢ stata in grado
di guidare, in modo corretto e realistico, 1 processi di
manutenzione. Da tale esperienza si € potuto quindi
trarre 1l convincimento che esistano spazi concreti
per confermare I'ipotesi metodologica formulata.

Via Pia: Intervento con tinteggiature sintetiche sulla
facciata di un edificio storico

La mancanza di sufficienti parametri operativi di va-
lutazione, in merito specialmente ai tipi di tinteggi
da utilizzare, ha causato la scelta di materiali non
idone1 per risolvere le problematiche legate al recu-
pero della facciata.

| principali errori commessi durante le operazioni di
tinteggiatura sono stati determinati dall’impiego di
colori sintetici e dall’uso scorretto delle tecniche di
esecuzione e di finitura delle coloriture.

Via Menotti: Intervento con tinteggi sintetici (tempe-
re per esterni) sulla facciata di un edificio di recente
costruzione

I tinteggi utilizzati sono stati studiati allo scopo di
inserire 'edificio all’interno della cortina storica.
L'unico colore utilizzato, biancone, identificato dal
n. 23 all’interno dell’Abaco dei colori tradizionalli, ¢
stato impiegato in tonalitd piene (sui fondi) ed in
tonalita scalate piu chiare (sui rilievi architettonici)
per neutralizzare lo sgradevole effetto di rottura che
architettura dell’edificio provocava nella cortina

Fig. 38 - Edificio in Via Pia n. 175, Intervento di tinteggiatura
eseguito con tinte al guarzo.
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Fig, 39 - Edificio in via Caula n. 30/48. Intervento di tinteggiatura
esegullo con tinte a hase di silicart.

Fig. 40 - Edificio in via Ciro Menotti n. 20/ 10. Intervento di tin-
feggiaiura eseguito con tempere per esternt.

Fig. 41-42 - Edificio in Via Caula n. 30/48. Particolare delle su-
perfici tinteggiare.

slc_uri::a.
L' intervento ha sortito risultati del tutto soddisfacent.

Via Cavedoni: Intervento con tintegei a base di calce
sulla facciata di un edificio storico che non presenta-
va tracce di colorazioni originali

Per quanto riguarda questa particolare operazione, i
risultati ottenuti sono da considerarsi di buona quali-
ta, sia per quanto riguarda la resa cromatica dei1 colo-
ri sia per quanto riguarda la resistenza deir materiali
impiegati.

Le stesse maestranze, che all’inizio dei lavori di n-
pristino della tinteggiatura s1 erano dimostrate rilut-
tanti nell’'utilizzare tecnologie tradizionali, sono ri-
maste favorevolmente colpite dalla qualita dei risul-
tati ottenuti applicando la tecnica correttamente e
con 1 dovuti accorgimenti.

Via Cavedoni: Intervento con tintegei a base di sili-
cati sulla facciata di un edificio storico che non pre-
sentava tracce di antiche colorazioni

In fase di realizzazione del Piano del Colore, in col-
laborazione con le maestranze responsabili della ese-
cuzione dell’intervento, e stato provato I'impiego di
tinteggl a base di silicati nelle operazioni di coloritu-
ra della facciata di un edificio storico che non pre-
sentava tracce di colorazioni originali.

L'intervento eseguito con questo particolare tipo di
tinteggio ha permesso di constatare la discreta resa
cromatica delle tinte e la facilita di esecuzione della
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Fig. 43 - Edificio in via Cavedoni n. 40, Particolari delle superfici
finteggiate.

tinteggiatura stessa. In base ai risultati ottenuti € sta-
to deciso di consentire che il recupero delle facciate
di alcune categorie di edifici, in particolare quelli che
non presentano spiccate caratteristiche architettoni-
che tali da richiedere nell’intervento di manutenzio-
ne ['uso di tecnologie tradizionali, possa essere effet-
tuato utilizzando tinteggi a base di silicati.

Via Cavallotti: Intervento con tinteggi a calce sulla
facciata di un edificio storico

L’intervento, pur rispettando le prescrizioni dettate
dal Piano del Colore, non ¢ riuscito, a causa dell’uso
scorretto che ¢ stato fatto delle tecnologie tradiziona-
li. Gli errori principali sono stati commessi nella rea-
lizzazione delle finiture superficiali dell’intonaco:
ci0 non ha consentito un omogeneo assorbimento
de1 pigmenti di colorazione. Nella composizione dei
colori non ¢ stata prestata sufficiente attenzione per
cul non si € potuto raggiungere l'effetto cromatico
previsto dal Piano del Colore.

Fig. 44 - Edificio in via Felice Cavallotti n. 42/46. Intervento di
tinteggiaiura eseeuito con materiali e tecniche tradizionali (tinte
a hase di calce).

Fig. 45 - Edificio in via Cavedoni n. 40. Intervento di tintegeiati-
ra eseguito con materiali e tecniche tradizionali (tinre a base i
calce).
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Le pavimentazioni

Le barriere architettoniche

Gli ostacoli ambientali

I materiali di copertura
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Le pavimentazioni

B | | 3 W 1 ____:._-_1! J.

i - Lign = _'_h_ . '.i__‘l_l”_.d«._

= = { i ! N T W VT R
":’.%::‘_!'_F = = § == 1 I' i "I;I 1--_:";

é-'_;';..',!.'l !.---- | 1 Iﬁ o — 1 -“':I‘.-M-

e 1 ) | o T -E' \’i

7 | G52 M B |

1 o | LV &\ \CCReE

Fig. 46 - Piazza Teggia. Pavimentazione in sasso di fiume e sasso
di Verona.

Fig. 47 - Piazza Garibaldi, sottoportico. Pavimentazione in lastra
di cemento sagomaio,

L "aspetto attuale del Centro storico € il risultato di
stratificazioni di varie epoche e di esigenze diffe-
rentl. Prevale naturalmente I'asfalto, con una certa
presenza del porfido (in cubetti, in piastrelle e ad
opus incertum) mentre restano alcune tracce della
tradizione piu antica testimoniate da alcune parti ac-
ciottolate e da altre pavimentate in pietra di Varana.
Le dimensioni dei marciapiedi sono del tutto casuali,
mentre la pavimentazione assortita non risponde si-
curamente alle esigenze dettate dal traffico automo-
bilistico, dalla sosta e dalla mobilita pedonale.
Nell’Ottocento 1 membr della Commissione di Or-
nato avevano a disposizione norme per la regola-
mentazione delle 1lluminazioni, delle insegne, delle
grondaie, dei marciapiedi e dei materiali di pavimen-
tazione.

Oggi, nella defimzione di quest: importanti compo-
nenti dell’arredo occorre fare riferimento alle norme
del Regolamento Edilizio; tuttavia, per 1 marciapiedi
e 1 materiali di pavimentazione, ¢ stato necessario
predisporre un Piano vero e proprio che tenesse an-
che conto delle previsioni dello studio sul traffico. Le
scelte operate derivano, 1n prima istanza, dalla con-
vinzione che le aree pedonali devono essere puntual-
mente distinte dagli spazi destinati al traffico veico-
lare, anche mediante 'uso di materiali differenti.
Nell’ambito operativo non si puo peraltro ignorare 1l
disposto del Decreto Presidenziale in merito all’ab-
battimento delle barriere architettoniche, dal quale
daerivano le prescrizioni relative alle caratteristiche
strutturali da adottarsi per il rifacimento delle pavi-
mentazioni e del marciapiedi. Per quanto concerne
['uso dei materiali, s1 € ritenuto di dover privilegiare
quelli proposti dalta tradizione locale, senza peraltro
respmgere a priori la sperimentazione di materiali
piu recenti ai quali devono essere riconosciute positi-
ve caratteristiche di economicita e di facile messa in
opera.

Cosi come per gli intonaci ed 1 tinteggi, I'éguipe 1n-
caricata della redazione del Piano s1 e articolata a
livello interdisciplinare ricercando 1’apporto tecnico
di specialisti nel campo delle pavimentazioni per
esterni,

La prima fase di lavoro € stata basata sul rilievo dello
stato di fatto, analizzando:

a) il tipo di materiali presenti

b) le condizioni di manutenzione

¢) le dimensioni del1 marciapiedi

d) le barriere architettoniche e gli ostacoli ambientali.
I materiali a disposizione sono molteplici ¢ la loro
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Fig. 48 - Piazza Garibaldi. Pavimentazione in cubetti di porfido. Fig. 49 - Piazza Garibaldi. Pavimentazione in porfido a lastre
squadrate.

Fig. 50 - Piazza Teggia. Pavimentazione in porfido posato a opus

incertum. Fig. 51 - Viag Fenuzzi. Pavimentazione in sasso di fiume e pielra
CrCRAarie.
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collocazione nelle aree del Centro storico comporta
una serie di valutazioni sulle caratteristiche inerenti
il materiale stesso; pertanto nella prima fase del la-
voro sono state compilate specifiche schede tecniche,
elaborate in collaborazione con operatori specializ-
zatl nel settore. Le schede contengono informazioni
relative ad ogni materiale presente nel Centro storico
di Sassuolo, esaminandone le caratteristiche intrinse-
che, 1l tipo di utilizzazione, degli accostamenti piu
usuali, 1l sistema di posa. A titolo esemplificativo
rripnrtiamu di seguito la scheda relativa ai ciottoli di
Iume.

Ciofttohi

I ciottol utilizzati per le pavimentazioni dei selciati
hanno oggi, nel nord Italia nella maggior parte dei
casl, tre origini di provenienza: la provincia di Man-
tova, la Lombardia (area del Ticino), e nelle nostre
aree le cave di ghiaia dell’alto Secchia, del Taro e
dell’Enza.

| ciottoli del Mantovano si presentano di vaglio non
troppo grosso (di cm. 8/12 circa) e di aspetto piutto-
sto policromo. Sono molto decorativi e le varie colo-
razioni rispecchiano in pratica tutti 1 campioni di
rocce, marmi e graniti dolomitici. La colorazione di
base ¢ 1l grigio dei Serizzi e delle Beole, ma non
manca 1l verde Serpentino, il rosso porfido, il marmo
bianco di Bolzano e piu raramente qualche fram-
mento di giallo Mori.

[ ciottoli del Ticino sono di grana piu uniforme, sia
per quanto riguarda il formato che le colorazioni. La
grana media di questi clottoli varia dagh 8 a1 10 cm
circa € la colorazione ¢ costantemente di un bel gri-
gio intenso. Le aree di denivazione sono indubbia-
mente quelle de1 Ghiandoni e Serizzi di Domodosso-
la.

Molto omogenee anche le colorazioni dei sassi dei
nostri fiumi. Tendono costantemente al grigio e sono
di pezzatura sempre abbastanza ampia.

Caratteristiche

Evidentemente i ciottoli non richiedono lavorazioni
di nessun tipo. L’'unica operazione a cui sono sotto-
posti & quella del vaglio, per altro oggi praticata con
regolarita solamente in alcune zone della Lombardia.
Nel caso in cui sia possibile reperirli vaghati vengo-
no forniti all’incirca in due ordini di pezzature, cioc
da6b6a8cmeda8al2cm.

Nei casi diversi, quando cioé non sia possibile repe-
rirli vagliati, occorre portare 1 sassi sul luogo di posa
e procedere al vaglio in cantiere.

In genere I'utenza non gradisce molto la scarsa per-
corribilita di questi selciati né in senso pedonale ne
ciclabile, ma poiché spesso per particolari esigenze

di ripristino o semplicemente estetiche questa tecni-
ca di pavimentazione ¢ insostituibile, s1 puo ovviare
agli inconvenienti riscontrabili formando ampie cor-
sie di pietra e camminamenti che spesso risultano un
importante elemento di complemento sia estetico
che funzionale.

Tipo di utilizzazione

Nelle pavimentazioni di alcune aree dei centri storici
di maggiore importanza storica o di maggior pregio
architettonico, 1’'uso dei ciottoli posati a secco, dopo
averne ben definite le pezzature, le colorazioni e le
modalita di posa appare insostituibile.

Accostamenti suggeriti

[ 'accostamento naturale dei ciottoli sono le cordo-
nature di granito nelle colorazioni che di volta in
volta si rendono piu opportune.

Molto gradevoli risultano anche le filette confeziona-
te con Bianco o Rosa di Verona.

Un risultato esteticamente rilevante s1 ottiene crean-
do pavimentazioni dove 1 ciottoli sono posati in
composizione con mattoni o sestini di cotto.

Sistema di posa

[l sottofondo viene predisposto con ghiala in natura
0 stabilizzato di frantoio debitamente costipato, sul
quale viene confezionato un massetto di cemento di
cm 6.

La posa del ciottolo avviene col metodo tradizionale
a secco, nella sabbia o sottovallo fine. Sarebbe op-
portuno unire 1 g.le di cemento per | m* di sabbia.
A posa ultimata € necessario bagnare abbondante-
mente e costipare.

I ciottohh dovrebbero essere sempre posati nel loro
senso verticale.

In effett:1 requisito fondamentale di1 questa tecnica di
posa € il perfetto incastro che la perizia del posatore
realizza tra un sasso e l'altro, garantendone solo In
questo caso I'inamovibilita anche in assenza di le-
ganti ed inerti.

Una pavimentazione realizzata oggi non puo eviden-
temente presentarsi come quelle gia presenti da un
secolo nel nostro tessuto urbano, mancando di tutto
il processo di assestamento e di abrasione subito da
queste ultime.

[l fatto poi che spesso troviamo pavimentazioni in
ciottolo posato nel secolo scorso non in verticale,
Cl0€ non correttamente, non Impone a nostro avviso
I'obbligo di ricalcare tecniche di posa spesso improv-
visate € 1 cu1 limiti appaiono poi evidenziati dalle
sconnessioni e da altre imprecisioni presenti 1n que-
st1 manufatti.
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Le barriere architettoniche

I | problema della progettazione degli arredi pavi-
mentali deve, in primo luogo, tenere in debita
considerazione la realta del conflitto che esiste fra i
diversi portatori di handicaps; infatti cid che & utile
al non vedente disturba chi ha problemi di deambu-
lazione e viceversa. La proposta progettuale deve
quindi operare una giusta mediazione ridisegnando 1
percorsi per coloro che hanno problemi di mobilita,
ma cercando parallelamente di utilizzare 1 «segnali»
provenienti dalle stesse differenze dei materiali in
modo da non creare difficolta ulterion aglh utenti che
hanno problemi di deambulazione derivanti da ca-
renza visiva.
Una progettazione rivolta unicamente al portatore di
handicaps si1 offrirebbe comunque ad una utenza non
piccola, se si tiene conto che le fascie di gravita delle
menomazioni sono abbastanza ampie. Si possono in-
fatti annoverare anche forme di handicaps non im-
mediatamente evidenti quali quelle prodotte da ridu-
zione della vista e dell’udito o dalla limitazione di
mobilita attribuibile all’eta o ancora da peculiari
condizioni temporanee. Secondo Eric Enberg, esper-
to di edilizia per I'utenza disabile; «...i1l numero di
persone per le quali questi ostacoli rendono difficile
I'integrazione puo essere specificato meglio prenden-
do come campione una citta di 100.000 abitanti. Di
questi abitanti, ben 8.700 presenterebbero disturbi
tali da poter essere inclusi tra 1 portatori di handi-
caps».
L’edilizia senza barriere, come ha ben sintetizzato
ultimamente 1l prof. De Rocco, va a vantaggio di
tutti, in quanto 1l problema interessa non solo il disa-
bile, ed eventualmente colui che lo assiste nella mo-
bilita, ma anche le persone anziane, che molto spes-
so presentano difficolta di tipo motorio, le gestanti, 1
cardiopatici, gh obesi, le persone con handicaps tem-
poranei ed altre categorie. Infine, una attenzione

progettuale rivolta non all’utenza ideale, ma a quella
reale, e capace, quindi, di rispondere ad esigenze
molteplici, porta ad un prodotto edilizio oggettiva-
mente migliore a vantaggio di tutta la collettivita.

Gli ostacoli ambientali
a scelta di1 definire percorsi e spazi completa-

L mente accessibili da parte di tutti i cittadini non
s1 riduce al solo dimensionamento dei marciapiedi e
delle rampe: purtroppo esistono altri ostacoli che si
frappongono ad un corretto uso dello spazio colletti-
VO.

Questi oggetti vengono correntemente ricompresi
nell’unica accezione di «ostacoli ambientali»: la loro
aggressivita, da chiunque riscontrabile, ¢ dovuta ai
metodi casuali adottati per la loro localizzazione o
alla superficialita con la quale vengono abbandonati.
Le paline segnaletiche, ad esempio, sono spesso siste-
mate sui marciapiedi, in modo da ostacolare 1 movi-
ment1 del passanti, 1 mezzi pesanti sostano anche per
lunghi periodi durante le operazioni di carico e scari-
co, auto e motocicli occupano spesso larghe sezioni
di pedonali, quando questi non risultino sufficiente-
mente protetti dalle filette; questi oggetti contendono
quindi lo spazio al pedone e ne intralciano il cammi-
no.

Un ambiente svuotato di oggetti aggressivi localizzati
con vari sistemi al posto giusto, puo essere, oltre che
meglio utilizzato da tutti, anche piu ordinato e quin-
di sicuramente piu bello.

Provvedere al riordino degli ostacoli ambientali, ri-
spettando le indicazioni1 del Decreto per I'abbatti-
mento delle barrere architettoniche, significa ram-
mettere nel Centro storico non solo i pochi portatori
di1 handicaps gravi, ma anche gli anziani, le donne
incinte, 1 genitori con figli o semplicemente chiun-
que vogha passeggiare nel Centro storico.
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Fig. 52 - Estratto dalla mappa del rifievo delle harriere archirerto-
niche. Loriginale ¢ in scala 1:500),

Fig. 33 - Area pubblica antistante la sede del liceo scientifico in
Via Menoiti.

Fig, 54 - Ingresso ad un supermercato localizzato nel centro stori-
co di Sassuolo,
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Fig. 535 - Estratto dalla mappa del rilievo degli ostacoli ambiental,
Loriginale e in scala 1:500.

Fig. 56 - Le automobili parcheggiate sul marciapiede impediscono
ai pedoni di utilizzare i marciapiedi a loro destinati obhlicandoli
ad invadere la sede stradale.

Fig. 57 - L'errata localizzazione del portabiciclette intralcia i per-
corse pedonale.
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Fig. 58 - Estratto dalla mappa del rilievo dei materiali di coperitu-
ra. L'originale ¢ in scala 1:500,

Fig. 59 - Forografia aerea del centro storico di Sassuolo.
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I materiali di copertura
e coperture degl edifici del centro storico di Sas-

L suolo, con I'unica eccezione di alcuni interventi
realizzati nel dopoguerra alterando ['originale sky-
line della citta, nella quale 'unica vera emergenza
era la Rocca, appaiono nel complesso abbastanza
ben conservati. Anche gh intervent:i manutentivi de-
gli ultim1 anni non hanno comportato la sostituzione
di parti significative delle coperture, per le quali é
stato 1n genere mantenuto 1l coppo in laterizio, tradi-
zionalmente impiegato per consuetudine locale.

Il «colore» dei tetti di Sassuolo, i1dentificato appunto
dall’'uniforme colore rosso del laterizio, costituisce
un elemento notevole di caratterizzazione del patn-
monio ambientale. Occorre pertanto salvaguardare
lo stato di fatto, e, quando possibile, operare con
interventi di ripristino del vecchio manto, in quanto
non tutte le modificazioni sono da considerare irre-
versibili.

L’Amministrazione ha predisposto I'elaborazione di
una «Carta dei1 tetti» nella quale sono rappresentati i
tipt di materiali impiegati (coppi, tegole, ecc.) e tutti
gli element: emergenti del manto di copertura (altane
e comignoli).

Questa carta, estremamente originale, s1 e rivelata
insostituibile nel lavoro di progettazione del Piano, e
costituisce un fondamentale strumento di controllo e
verifica per I'Ufficio Tecnico, costituendo contem-
poraneamente un vero e proprio servizio fornito dal-
la Amministrazione a tutti gli operatori nel campo
del recupero del Centro storico.

Lo studio dei materiali
di pavimentazione

I n base alle soluzioni progettuali proposte dal
. P1ano sono stati previsti percorsi senza soluzione
di continuita che rispettino gli standards minimi sta-

biliti dal Decreto per I’abbattimento delle barriere
architettoniche.

La scelta del materiali per le pavimentazioni & deri-
vata in parte dall’assunzione del progetto del Piano
del Traffico, in parte da considerazioni inerenti la
peculiarita del settore urbano esaminato.
L’Amministrazione si era infatti gia dotata di un
Piano per la viabilita, che assegna alle strade precise
funzioni gerarchiche, proponendo anche un uso dif-
ferenziato dei materiali di finitura in relazione alle
diverse destinazioni funzionali; cosi per la viabilita
principale s1 suggerisce 'uso dell’asfalto, le zone di
sosta e parcheggio sono integrate con alberature e
verde, i pedonali devono essere identificati con mate-
riali opportuni e comunque sempre distinti dalla se-
de carrabile. Sulla scorta delle indicazioni metodolo-
giche fornite dallo studio per la viabilita, il progetto
per le pavimentazioni ¢ stato predisposto riferendosi
al valore ambientale degli ambiti considerati e pro-
ponendosi, per quanto possibile, di mantenere la tra-
dizione locale.

E indispensabile dare attuazione al Piano della via-
bilita circoscrivendo 1l dominio incontrastato del-
'automobile ed assegnandole invece spazi ben deli-
mitati, impedire che motocicli e biciclette ingombri-
no 1 marciapiedi, predisponendo specifici luoghi di
sosta, disciplinare la sosta del mezzi per il carico e
scarico delle merci, concentrandola in ambiti espres-
samente indicati. Occorre poi, ancora, provvedere a
rimuovere dai marciapiedi le paline e gli oggetti si-
mili di analogo ingombro e preavvisare, con semplici
accorgimenti, la presenza di eventuali altri oggetti,
quando questi nisultino inamovibili.

Per quanto riguarda I’'abbattimento delle barriere ar-
chitettoniche il progetto di Sassuolo si pone I’'ambi-
z10s0 obiettivo di non studiare un solo «percorso di
dissuasione» ma di riprogettare gli arredi pavimenta-
li dell’intero Centro storico in modo da creare un
unico percorso senza soluzione di continuita, con
salti di quota non superiori a 2 cm, con rampette di
collegamento di pendenza inferiore al 15%. con mar-
ciapiedi larghi almeno 1,5 metri.
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GLOSSARIO

Intonaco

Tecniche di esecuzione

Rinzaffo

Sottovallo
Arricciatura

Intonaco a mattonata
Sagramatura

Stucco

Materiali e tecniche di preparazione

Calce aerea

Calce idraulica
Fior di calce
Grappiers

Calce 1drata
Gesso

Scagliola
Cemento
Grassello
Arenino

Malta di calce aerea
Malta bastarda
Cocclo pesto
Sabbia

Acqua di impasto
Frattazzatura

Ciclo della calce aerea
Calcinazione
Idratazione
Carbonatazione

Presa e indurimento

Fenomeni di degrado
Erosione superficiale

Decoesione
Sfaldamento

Tinteggio
Materiali
Pigmenti

Latte di calce
Caseina

Colla animale
Resina acrilica
Resina vinilica
Silicone

Tecniche di applicazione e di finitura

Scialbatura
Spugnatura
Macchiatura
Nebulizzazione

Fenomeni di degrado
Bruciatura
Sfiammatura

Elementi architettonici
Cornice
Cornicione
Marcapiano
Lesena o parasta
Riquadratura
Zoccolo

Bugnato

Colonna

Pilastro

Ferro battuto
Travature in legno
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Intonaco

Stato di1 malta utilizzato come rivestimento protetti-
vo e decorativo delle cortine murarie. L’intonaco ¢
generalmente costituito da tre strati: i1l rinzaffo, il
sottovallo, o intonaco vero e proprio, e I’arricciatura.

Rinzaffo

Strato di malta bastarda utilizzato per regolarizzare
la superficie del paramento murario da intonacare
quando questa si1 presenta particolarmente sconnes-
sa. Sul rinzaffo vengono poi applicati il sottovallo e
I’arricciatura.

Sottovallo

Strato di malta di spessore relativamente modesto

applicato direttamente sul paramento murario o sul
rinzaffo

Arricciatura

Strato di1 malta di piccolo spessore utilizzato per ren-
dere perfettamente piana la superficie muraria into-
nacata, prima di procedere alla tinteggiatura tradi-
zionale.

Intonaco a mattonata (Ammattonato)

Tecnica d1 applicazione dell’intonaco impiegata per
zoccoll basamentali e membrature architettoniche ad
imitazione di rivestimenti marmorei. La tecnica con-
siste nella rigatura dell’intonaco secondo il modello
della tessitura che si vuole imitare e nella tinteggia-
tura con un tono di colore simile a quello del mate-
riale naturale.

Sagramatura

Tecnica di rifinitura delle cortine murarie largamen-
te impiegata nel XVIII secolo. La tecnica consiste
nello stendere un intonachino pigmentato costituito
da un impasto di cocciopesto o terra minerale, fior di
calce e acqua, steso in modo uniforme e a strati sotti-
l1 e quindi levigato a mano con un mattone mante-
nendo la superficie costantemente bagnata perché
I’impasto e la polvere che si ottiene fregando 1 matto-
ni, si amalgamino formando sopra al paramento una
velatura dello stesso colore della muratura di sup-
porto, che lascia trasparire la tessitura dei mattoni.

Stucco

Malta a base di1 grassello di calce e polvere di marmo
o di cotto utilizzata per modellare elementi plastici
decorativi. Il termine assume diversi significati in re-
lazione alle modalita di composizione. Generalmen-

te lo stucco, nell’area modenese, veniva eseguito so-
vrapponendo divers: strati di materiale: un rinzaffo
di calce e inert1 a grana grossa (frammenti di cotto)
ancorato al paramento con chiodi in ferro e uno stra-
to di finitura composto da fior di calce a grassello
addizionato con polvere di cotto o di marmo.

“Un tipo d1 stucco, utilizzato in genere come finitura

particolarmente raffinata di paramenti murari inter-
ni, € costituito da un impasto di gessi morbidi o gras-
sello di calce e inerti che viene miscelato con una
emulsione di colla animale e olio di lino cotto e
crudo e infine con 1 color desiderati. Questa amalga-
ma viene poi stesa con spatole strette € lucidata con
cera stirata a caldo ottenendo una tinteggiatura ad
encausto estremamente preziosa.

Calce aerea

Sostanza caustica a reazione fortemente alcalina ca-
pace di assorbire dall’aria anidride carbonica. Allo
stato anidro prende il nome di calce viva e deriva
dalla cottura del calcare. Le calci aeree si suddivido-
no in calci grasse, magre e forti in funzione della
percentuale di argilla e magnesia del calcare di base
(la calce grassa deriva da un calcare quasi puro con-
tenente circa 1l 95% di carbonato di calcio e meno
del 5% d1 argilla, magnesia, etc.).

[l processo di cottura avviene in genere molto lenta-
mente per produrre, durante la fase di spegnimento
(trasformazione della calce viva in idrato di calcio)
un grassello perfettamente bianco e omogeneo (privo
di granuli). La calce aerea viene generalmente impie-
gata per malte da intonaco o come legante per le
tinteggiature di tipo tradizionale.

Calce idraulica

La calce 1draulica deriva dalla cottura di un calcare
ricco di argilla. Il calcare cotto ed estinto e quindi,
ormai polverizzato, viene passato attraverso fitte ma-
glie di1 rete metallica e separato in fior di calce e
grappier.

Le calci idrauliche si suddividono in calci «semplice-
mente 1drauliche» ed «eminentemente idrauliche» in
funzione della quantita di argilla contenuta nel cal-
care d1 base.

La calce i1draulica viene di solito utilizzata per la
formazione di malte bastarde.

Fior di calce

Polvere finissima, leggera e debolmente idraulica che
s1 ottiene dal calcare sottoposto a cottura, ad estin-
zione € quindi a setacciatura per separarla dai grap-
pies.

I1 fior di calce puo essere impiegato per intonachini
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pigmentati ¢ nelle operazioni di sagramatura dei pa-
ramenti murari in mattone.

Grappiers

Particelle incotte o eccessivamente cotte che residua-
no dalla setacciatura del calcare cotto ed estinto.
Questi residui forniscono un cemento siliceo a lenta
presa di elevata resistenza.

Calce idrata

Deriva da un processo industriale di idratazione del-
la calce da cui s1 ottiene una polvere da sciogliere in
acqua: questo composto che prende 11 nome di
«bianchetto», pur presentando caratteristiche di resi-
stenza inferiori rispetto al grassello di calce, puo es-
sere utilmente impiegato come base per la formazio-
ne di stucchi lucidi o per intonacature interne.

Gesso

Solfato di calcio anidro che si ottiene mediante disi-
dratazione a calore della selenite (pietra gipsea). La
malta a base di gesso, che s1 ottiene dalla semplice
composizione di polvere di gesso e acqua, indurisce
per presa di acqua che cristallizza insieme al gesso e,
non presentando fenomeni di ritiro in fase di essicca-
mento, puo essere utilizzata senza aggiunta di cari-
che.

Questa malta ¢ stata largamente impiegata in passato
per la costruzione di piattabande, volte, archi o piu
generalmente come rinzaffo per regolarizzare mura-
ture sconnesse; 1n particolare € stata utilizzata nelle
sagomature di cornicioni (cornicioni alla bolognese)
modellati con cannucciati, come base per le intona-
cature a base di1 calce.

Attualmente, a causa della elevata igroscopicita del
materiale (derivata da una cottura piu rapida rispetto
a quella del passato) ne ¢ sconsigliabile I’uso 1n ester-
no.

Scagliola

Malta a base di1 gesso raffinato (mescolata a volte con
grassello di calce) utilizzata in passato per eseguire
elementi architettonici in rilievo prodotti a stampo
da applicare all’aperto in zone non troppo esposte al
dilavamento. Attualmente I’uso della scagliola ¢ li-
mitato alle rifiniture di ambienti interni.

Cemento

Materiale i1draulico che, impastato con acqua, € In
grado di fare presa sia 1n presenza di aria che immer-
so nell’acqua. I cementi si distinguono in cementi a
presa rapida (cementi romani) € a presa lenta (ce-
menti portland). Il cemento viene oggi largamente

impiegato per confezionrae malte bastarde per into-
naci, mentre 1l passato veniva utilizzato anche per
costruire element1 decorativi, prefabbricati o gettati
In opera, in alternativa allo stucco.

Grassello

[1 grassello risulta dall’immersione della calce viva in
acqua € s1 presenta sotto forma di pasta finissima,
perfettamente bianca, morbida e quasi untuosa. Il
grassello non indurisce se esposto in ambienti umidi
o 1minerso nell’acqua: indurisce invece in presenza
di aria per essiccamento € lento assorbimento del-
I’anidride carbonica.

Arenino

Malta preconfezionata con grassello di calce, sabbia
a granulometria fine e acqua che viene conservata in
sacchetti di polietilene. L’arenino viene in genere
utilizzato per arricciature.

Malta di calce (aerea)

S1 ottiene dalla composizione di grassello di calce
stagionato e di 1nerti (cariche, con funzione di ossa-
tura) generalmente scelti tra sabbia silicee di fiume o
di cava. La malta subisce un processo di solidifica-
zione di tipo chimico-fisico (trasformazione del-
I’1drato di calce in carbonato ed essiccamento in pre-
senza di aria); la malta, in funzione del tipo di inerte
utilizzato puo essere impiegata per rinzaffi, sottovalli
ed arricciature.

Malta bastarda

Malta composta con diversi tipi di legante e inerte.
Generalmente risulta dalla composizione di calce ae-
rea € calce 1idraulica o di calce 1draulica e cemento.
La malta bastarda viene utilizzata di solito per rin-

zafti o sottovalli.
ﬁ&fﬁ
\__4___

Coccio pesto

Mattone macinato utilizzato come carica nelle malte
aeree per ottenere una superficie levigata e compatta,
estremamenmte resistente all’aggressivita dell’acqua
e quindi 1impiegabile nel rivestimento protettivo di
particolari elementi architettonici.

La polvere di mattone, inoltre, reagisce chimicamen-

Ji



te con I'idrato di calcio (grassello) trasformando la
malta aerea in malta idraulica.
Il coccio pesto se usato a granulometria finissima

puo servire come pigmento e/o inerte per intonachi-
ni € per sagramature.

Sabbia

Le sabbie possono essere: fossili di monte o di cava

asciutta, di cava subacquea, lacuali o fluviali, mari-
ne, vulcaniche.

REGGIO EMILIA

TORRENTE MODENA
ENZA
® SASSUOLO
FIUME FIUME
SECCHIA PANARO

A monte della via Emilia, lungo i corsi d’acqua indicati, esistono
numerosi frantoi in grado di fornire i tipi di inerte piu indicati per
la composizione della malta.

La sabbia, utilizzata come carica, aumenta la resi-
stenza della malta, costituendone |’ossatura, ne acce-
lera I'indurimento, la rende piu lavorabile e meno
dilavabile.

Acqua di impasto

[’acqua da utilizzare per la composizione della mal-
ta deve essere chimicamente pura (priva di sali alca-
lin1). La temperatura e la quantita dell’acqua influi-
scono sul processo di presa della malta: I’acqua calda
accelera la presa che viene ritardata invece da un
eccesso di acqua. La quantita di acqua da utilizzare
varia 1n funzione del tipo di calce e aumenta in fun-
zione della quantita di sabbia utilizzata come inerte.

Frattazzatura

Tecnica di finitura dell’intonaco, la frattazzatura, ot-
tenibile con frattazzi di legno di dimensioni diverse,

deve essere eseguita quando il fenomeno di presa
della malta non € ancora terminato e in particolare
quando la malta comincia ad asciugare. Questa tec-
nica contribuisce a rendere la superficie «vibrata» e
particolarmente adatta all’applicazione dei tinteggi
di tipo tradizionale.

Calcinazione

Processo d1 trasformazione del calcare in calce viva.
Durante tale processo, che avviene per cottura del
calcare ad una temperatura superiore a 900°, il car-
bonato di calcio cede anidride carbonica e si trasfor-

ma 1n ossido di calcio.
CaCO, —» CaO + CO,

Idratazione

Procedimento di trasformazione dell’ossido di calcio
in 1drossido di calcio per assorbimento di acqua e
sviluppo di calore. L’idratazione puo essere ottenuta
in modo tradizionale attraverso I'immersione delle
zolle di calce viva in acqua (grassello) oppure con un
processo di tipo industriale (calce 1drata).

rassello
CaO - H,O0 - Ca(OH), — Ealce idrata

Carbonatazione

Processo chimico di trasformazione dell’idrossido di
calcio in carbonato di calcio, per lento assorbimento
dell’anidride carbonica contenuta nell’aria ed evapo-

razione dell’acqua di impasto.
Ca(OH), + CO, - CaCO, + H,0O

Presa e indurimento

Fenomeno chimico-fisico di solidificazione della
malta. La presa avviene con processi e tempi diversi
in funzione dei1 tip1 di materiale utilizzati nell’impa-
sto.

La malta a base di calce aerea tende a solidificarsi
per perdita di acqua e quindi ad indurire per la rea-
zione tra 1l legante e I’anidride carbonica contenuta
nell’aria.

[l fenomeno di presa e indurimento, per le malte a
base di calce idraulica, avviene invece in presenza di
acqua con la quale 1l legante reagisce chimicamente.

Erosione superficiale

Processo di degrado del legante che avviene, a carbo-
natazione avvenuta, per 1’azione dell’acqua piovana:
questa, combinata con I’anidride carbonica, I’anidri-
de solforosa, solforica, ecc. si trasforma in acido e
attacca 1l carbonato di calcio, provocando [’erosione
della superficie dell’intonaco.
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Decoesione

Fenomeno di deterioramento dell’intonaco determi-
nato dalla perdita di coesione tra legante e inerte. Le
possibilita di contrastare tale fenomeno sono diverse
in funzione delle condizioni di degrado: quando 1l
processo ¢ parzialmente iniziato, € in genere suffi-
ciente ritinteggiare la superficie, quando invece 1l fe-
nomeno di degrado € avanzato si puo intervenire con
un consolidante (resine acriliche), quando infine I'in-
tonaco ¢ gia parzialmente caduto, € necessario ri-
muoverlo.

Messa 1n opera con fissativo e
carte giapponesl per evitare ca-
dute

Iniezione di malta (acqua distil-
lata, calce, polvere di cotto, resi-
na acrilica, fluidificante)

Sfaldamento

Processo di degrado dell’intonaco caratterizzato da
uno stacco tra I’intonaco e 1l paramento. Tale feno-
meno viene in genere contrastato con iniezioni, che
in passato erano a base di caseato di calce, caseina

Congegno a pressione variabile
per riposizionare 1’intonaco sul
paramento

1 ==

con 1nerti, resine viniliche con inerti o resine acrili-
che con inerti mentre attualmente si utilizza una mi-
scela a base di calce idraulica a basso contenuto di
sali, polvere di cotto, resina acrilica in emulsione e
fluidificante per favorire I’assorbimento.

Quando lo spessore dell’intonaco distaccato non
consente un consolidamento per iniezioni a causa
delle dimensioni eccessive, € necessario ancorare
I’intonaco al paramento inserendo perni di metallo
od eseguendo microcuciture. Questo tipo di inter-
vento viene in genere impiegato per consolidare in-
tonaci a copertura di cornici o bugnati.

Foro@8o0 10012

Intasamento foro con resina
9 epossidica e cariche inerti
Immissione di una barra in
V.T.R. o in acciaio inox ad ade-
3 renza maggiorata.
[ L
Tinteggio

Tecnica di finitura applicata con funzione decorativa
sulla facciate degli edifici. Le tinte sono generalmen-
te composte da una base legante a cui vengono ag-
giunti pigmenti minerali, naturali o sintetici. A se-
conda dei materiali utilizzati nella composizione, 1
tinteggl si distinguono in: tinteggi a calce, a tempera,
ad affresco, a1 silicati, ecc.

Pigmenti

[ pigmenti naturali utilizzabili per 1 tinteggi possono
essere ricavati direttamente dalle pietre esistenti in
natura, per semplice macinazione, o dai metalli con
reagenti chimici.
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[ pigmenti naturali maggiormente impiegati sono:

a) terre coloranti ricavate da cave a fior di terra,
esclusivamente di colore rosso, giallo e verde:

b) colori vegetali ottenuti con procedimenti di com-
bustione di essenze diverse: nero;

c) colori ricavati dai metalli per combinazione chi-
mica con acidi: presentano elevate caratteristiche di
resistenza e di potere colorante e coprono I'intera
gamma de1 color1 di base.

[ pigmenti sintetici derivano dalla cottura di pigmen-
t1 naturali. Il processo di cottura elimina tutta la im-
purita di carattere organico ed inorganico e consente
d1 ottenere una vasta gamma di colori.

Altrezzi per il tinteggio - pennelli per stesura e per
rigature, setaccio, riga, mestolo

Stesura della calce

Latte di calce

Il latte di calce si ottiene filtrando e stemperando
accuratamente 1l grassello di calce in acqua fino ad
ottenere una miscela ben liquida e biancastra utiliz-
zata per le tecniche tradizionali di tinteggio a calce.

Caseina

La caseina s1 ottiene dalla fermentazione del latte e si
presenta sotto forma di polvere che, sciolta in acqua
€ ammoniaca costituisce un ottimo legante per diver-
s1 tip1 di tinteggi.

Colla animale

La colla deriva dalla bollitura di ossa e pelli e pre-
senta una consistenza gelatinosa. Dopo 1l raffredda-
mento diventa dura e trasparente ¢ deve quindi esse-
re sciolta a «bagnomaria» per poterla impiegare co-
me legante nella preparazione delle tinte.

Resina acrilica
Tipo di aggrappante utilizzato per migliorare le ca-

ratteristiche di resistenza dei tinteggi a calce nonché
per favorire un migliore ancoraggio all’intonaco di
supporto. Le resine acriliche pregiate devono essere
utilizzate in percentuali particolari per non alterare
[’effetto cromatico della tinta.

Resina vinilica

Additivo sintetico utilizzato nel recente passato, per
aumentare le qualita leganti delle tinte a calce e at-
tualmente poco impiegato perché sostituito da ag-
grappanti di migliore qualita.

Questo tipo di legante risulta non idoneo per la com-
posizione di tinte a base di calce poiché altera nel
tempo le tonalita cromatiche dei colori e crea una
pellicola i1solante tra intonaco e tinteggio. In presen-
za di1 fenomeni di condensa puo infatti favorire pro-
cessi di degrado che si manifestano con il distacco di
grosse porzioni di superficie tinteggiata.

Silicone

LLa resina di silicone viene utilizzata per conferire
caratteristiche idrorepellenti agli intonaci o ai tinteg-
g1. Il silicone puo essere infatti aggiunto all’acqua di
impasto della malta di cemento o di grassello di cal-
ce per 1 tinteggi. La soluzione di silicone diluito in
acqua puo anche essere applicata direttamente sulla
superficie con pennello o con pompa a spruzzo. Il
silicone subisce un processo di essicamento durante
1l quale reagisce con I’anidride carbonica dell’aria e
forma un rivestimento insolubile.

Scialbatura

Impasto di consistenza piuttosto densa a base di gras-
sello di calce al quale puod essere aggiunto un pig-
mento naturale.

Questo tipo di impasto viene applicato a pennello e
puo servire come finitura protettiva e decorativa di
paramentl di mattoni non intonacati.

Spugnatura

Tecnica di finitura del tinteggio a calce operata con
spugne di mare mediterraneo, di forma sferica, sezio-
nate a meta. Le spugne, impregnate di una tinta del-
lo stesso tono di quella utilizzata per la tinteggiatura
vera € propria o di tono leggermente diverso, vengo-
no battute sulla superficie per ottenere un maggior
effetto di profondita.

Macchiatura

Questa tecnica di finitura dei tinteggi a calce, utiliz-
zata per ottenere un effetto di profondita della super-
ficie tinteggiata, ha subito una evoluzione nel tempo.
In passato s1 usava battere un pennello impregnato
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di tinta su un foglio di cartone rigido leggermente
distanziato dalla superficie in modo da spruzzare in
modo irregolare la tinta. Attualmente vengono uti-
lizzate pompe a mano con ugelli diversi in funzione
del grado di regolarita che si vuole ottenere nello
Spruzzo.

Nebulizzazione

Questo tipo di finitura della tinteggiatura si ottiene
con una pistola ad aria compressa che nebulizza sul-
la superficie un getto di gocce molto piccole e uguali
che omogeneizza perfettamente la tinta di base.

Spugne marine sezionate per spugnatura.

Nebulizzazione ad aria compressa.

Pompa azionata manualmente per nebulizzazioni disomoge-
nee o macchiature.

‘Bruciatura della tinta a calce

Fenomeno di alterazione delle tinte a base di calce
dovuta in genere ad una applicazione della tinta 1n
presenza di temperature troppo alte o troppo basse.
Questo fenomeno € riconoscibile dall’affioramento di
macchie biancastre sulla superficie e dal rapido de-
grado cui la tinte € soggetta.

Sfiammatura della tinta a calce

Alterazione delle tinte a base di calce determinata
dalle condizion1 di temperature troppo alte o troppo
basse. Questo tipo di alterazione produce una diso-
mogeneita della tinta sulla superficie caratterizzata
dalle tracce dei segni delle pennellate.

Cornice

Elemento architettonico modanato 1l cui profilo €
composto da membrature di1 origine classicheggiante
(tono, gola, ecc.).

[ materiali impiegati e le tecniche di esecuzione sono
diversi in relazione all’epoca di costruzione. In gene-
re le cornici erano costruite 1n opera con mattoni
lisc1 o sagomati rivestiti da piu strati di intonaco mo-
dellato con sagome 1n lamiera fatte scorrere su guide;

meno frequentemente s1 trovano cornici costruite
con elementi prefabbricati o formelle in cotto a vista.
I materiali impiegati per il rivestimento di finitura
erano la scagliola tinteggiata a calce o i1l cemento.

Cornicione

Elemento architettonico assai simile alla cornice ma
di dimensioni considerevolmente maggiori, utilizzato
come coronamento degli edifici.

La conformazione di questo elemento, che consente
una protezione dagli agent: atmosferici delle moda-
nature che lo compongono, ha favorito I’uso di ma-
teriali spesso non altrimenti utilizzabili all’esterno.
Nella tipologia piu ricorrente 1l cornicione € costitui-
to da un aggetto della muratura ricoperto da intona-
co steso a piu riprese con sagome di lamiere; fre-
quentemente, a causa delle notevoli dimensioni di
aggetto, 1l cornicione € composto da piu strati di mu-
ratura applicati successivamente e quindi intonacati.
Un altro tipo di cornicione largamente impiegato ¢
costituito da sagome premodellate in legno ancorate
alla muratura, rivestite da cannucciati (arelle), 1n-
chiodate e quindi ricoperte, prima da uno strato di
rinzaffo di gesso o di calce e quindi da un sottile
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strato di intonaco a finire. Questo cornicione presen-
ta gravi inconvenienti a causa della scarsa manuten-
zione dei1 tetti dai quali provengono infiltrazioni di
acqua capaci di far distaccare il rivestimento di into-
naco dal cannucciato.

Dalla seconda meta del 900 I’uso dei cornicioni mo-
danati ¢ andato progressivamente scomparendo; si
ritrovano infatti quasi esclusivamente cornicioni co-
stituiti da un semplice aggetto generalmente eseguito
con element1 prefabbricati in cemento, con la dupli-
ce funzione di proteggere il fronte dell’edificio dalla
percolazione delle acque piovane e di nascondere le
travi sporgenti della struttura del tetto.

Marcapiano

Elemento plastico in rilievo utilizzato, in corrispon-
denza dei solai interni, per sottolineare la scansione
dei1 diversi piani sulle facciate degli edifici.

Lesena o parasta

Elemento architettonico utilizzato particolarmente
In epoca romanica per articolare le partiture delle
pareti. La lesena € in genere costituita da un pilastro
in muratura, provvisto di base e capitello, addossato
al paramento murario e frequentemente impreziosito
da semicolonne di marmo appoggiate.

Riquadratura

Cornice modanata o piatta generalmente impiegata
per sottolineare finestre o porte rettangolari.

Bugnato

Particolare tipo di rivestimento murario realizzato
con conci lapidei di forma quadrangolare murati con
giuntl piuttosto incavati.

Questo tipo di rivestimento € stato realizzato fre-
quentemente utilizzando intonaco trattato a imita-
zione del materiale naturale.

In questo caso sull’intonaco, steso in strati di forte
spessore, veniva riproposta la tessitura del materiale
lapideo, ridisegnando le riquadrature dei conci con
incisioni profonde simili a giunti.

——

Z.occolo

Tipo di rivestimento dei piani terra degli edifici con
funzione di protezione del paramento murario.

[ materiali utilizzati per la realizzazione degli zoccoli
basamentali sono: I'intonaco di calce o cemento par-
ticolarmente rifinito in superficie con la cazzuola,
[’intonaco con ghiaietto applicato in modo da forma-
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re una superficie rugosa, ’intonaco a mattonata ¢ Pilastro

infine 1l rivestimento con elementi lapidel naturali.

Colonna

Elemento architettonico decorativo, utilizzato come
sostegno per archi o architravi.

La colonna ¢ composta dal fusto, generalmente costi-
tuito dalla sovrapposizione di rocchi marmorei (edi-
fict monumentali), dalla base e dal capitello.

Assail frequente nell’area modenese, 1'impiego di co-
lonne con fusto di mattoni sagomati (di diametri di-

versi per ottenere la rastrematura) lasciati a vista,
intonacati o sagramati.

Elemento verticale utilizzato con funzione portante
per archi o architravi. Il pilastro ¢ generalmente a
sezione quadrata o rettangolare, € munito di base e di
cornice alla sommita ed € in genere costruito in mat-
toni lasciati a vista, intonacati o sagramati.

Ferro battuto

Il ferro battuto € un materiale particolarmente 1m-
piegato negli edifici storici per le lunette soprastanti 1
portoni, per i battacchi, per le grate delle finestre o
per le balaustre dei balconi. Questi elementi 1n ferro
battuto testimoniavano in passato lo stato sociale es-
sendo, in alcuni casi, particolarmente rifiniti e 1n al-
tri, molto piu poveri.

Travature esterne in legno

Le travature esterne in legno, provviste dei correnti
minori ortogonali di sostegno per le tegole, sono ca-
ratteristiche dell’edilizia minore poiché per gli edifici
piu importanti si era soliti mascherare 1’aggetto delle
travi dell’orditura del tetto con un cornicione sago-
mato o, in altri casi, con particolar1 finiture quali
festoni, lamierini sagomati o legni traforati.

Le travature esterne erano in genere di legno di abe-
te, piloppo, rovere, ecc., squadrate e lavorate ad ac-
cetta in modo da lasciare particolarmente evidente la
sezione del tronco.
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Brevi cenni sull’evoluzione storica del colore e del gusto
nella decorazione esterna sassolese

«ll decoro é un bell'aspetto dell’'opera composta ed attribuita a
quella specie a cui ¢ confacente come ¢ all’'ora che la Fabbrica é
propria della persona che 'abita ¢ non ¢ maggiore o pin bella o
minore ed inferiore della condizione e dello stato di quella. Il deco-
ro come dice Vitruvio s'estende alla prescrizione d'ogni cosa in
ginsid MIsurda...».

(A. Soriant, Dell’ Architettura Civile, Bresceflo 1728)

= sempre con grande effetto che ci avviciniamo a
E quei «favolosi e ben disegnati» manuali d’archi-
tettura (o meglio del come fare ¢ conservare I’archi-
tettura) dove la cultura della rifinitura era coniugata
senza gerarchie alla stessa cultura del cantiere. Ben
diverso & I'attuale panorama dove 'uso di tecniche
pitl sbrigative e I'assenza di quell’eccellente cono-
scenza del manufatto ha provocato cio che oggi la-
mentiamo.

La ricerca dei significati di quel modus operandi per
cui ogni edificio era significativamente un caso a
parte — contro l’attuale atteggiamento di gusto di
massa che appiattisce materiali, disegni, colori ¢ for-
me della nostra citta — ¢ stato il punto di partenza dei
principali studi condotti sul tema, quanto mai affa-
scinante, del colore.

Studi derivati da quel modo di fare storia dove I'ana-
lisi delle tecniche e delle pratiche di questa cultura

materiale ha innanzitutto I'obiettivo, come ricorda
Paolo Marconi, di riscoprire il cosmo ormai a nol
ignoto della banale manutenzione (1).

(Gia a ragione si € sottolineato quanto 1l problema del
«colorito» non sia dunque legato a quelle sole imma-
gini iconografiche, a cui per anni diversi addett1 al
restauro hanno con disinvolta fiducia fatto aflida-
mento, in quanto dati storici lacunosi (2).

Le testimonianze di tipo vedutistico sono solo indi-
ziarie: ben altro valore e merito hanno le analisi dei
cosiddetti documenti di fabbrica che raccolgono le
fasi di crescita ed 1 processi manutentivi. Dobbiamo
comunque ricordare quanto questi preziosi docu-
menti siano essenzialmente legati alla presenza di
edifici prestigiosi (palazzi nobiliari, chiese ¢ com-
plessi conventuali, etc.) legati ad iter progettuali e
costruttivi assal complessi. Sappiamo pure come il
nostro patrimonio edilizio sia innanzitutto costituito
da architetture cosiddette «minori», che creano I'in-
sostituibile supporto ambientale e tipologico a1 gran-
di episodi architettonici: un tessuto minuto senza
storia di carte, ma esso stesso effettiva testimonianza
delle trasformazioni d’uso e d1 gusto.

Trattare dunque I'argomento in centri di limitata di-
mensione ha significato, per chi aveva 1l non facile

compito di tracciarne la storia, imbattersi nelle diffi-

colta di reperire un buon materiale archivistico. Gia

Alfonso Garuti, a cui vanno attribuiti assieme a Gra-

ziella Martinelli Braglia gli unici meritevoli studi

sulla decorazione dell’area modenese, aveva avverti-

to quanto fosse impossibile o almeno alquanto ridut-

tivo dimensionare questo tema a piccole aree muni-

cipali e non ad intere regioni storicamente, geografi-

camente e culturalmente omogenee (3).

Ed & per tal motivo che questa nostra indagine si ¢

mossa non solo nella direzione della ricerca dei colo-

ri. ma dei meccanismi amministrativi e culturali che
portano, di epoca in epoca, a certe scelte tonali, a
certe soluzioni decorative.

Sassuolo & straordinariamente caratterizzata, nella
sua fisionomia, dalla massiccia presenza del com-
plesso ducale (gia castello matildico, poi della Rosa,
degli Este, dei Pio) come confermato dalle recenti
ricerche pubblicate che ne hanno provato la straordi-
naria caratterizzazione e quasi estraneita, rispetto al-
lo stesso borgo sviluppatos: ai margini (4).

Secondo modelli diffust nell’intera area padana,
quando 1 fortilizi abbandonarono quel loro aspetto
difensivo per divenire rappresentative sedi di gover-
no signorile, [’elegante cultura cortese fece si che le
pareti, anche esterne, fossero, nei cornicioni e nelle
merlature, intonacate e vivacemente decorate dai
maggiori artisti operanti in quei luoghi (5). La pre-
senza inoltre di limitrofe ed abbondanti cave di terra
rossa e di calce bianca portd ben presto all’'uso di
questo materiale per caratterizzare elementi di pre-
stigio o di pura eleganza formale. La preziosa veduta
tardocinquecentesca di Sassuolo conservata nel ca-
stello di Spezzano Modenese sottolinea e conferma,
in una generale omogeneita di tinte, gli eleganti so-
pralzi delle nuove torri (cosi prossime al castello fer-
rarese) in bianco calce.

Sara I’occasione del matrimonio Pio-Farnese a dar
origine ad un vero e proprio processo di rinnovo
urbano coordinato da Giovan Battista Aleotti detto
I’Argenta. A fianco di apparati effimeri sparsi, come
archi. addobbi e statue, negli edifici castellani ed 1n
quelli pubblici posti lungo il percorso d’ingresso del
corteo nuziale, venne eseguita una scrie di eleganti
fregi dipinti (6). Chiamati dall’Aleotti, 1 decorator:
Antonio Allegri di Correggio, Alberto Contrasetti di
Carpi e Camillo Rizzi di Novellara realizzarono in-
teri cicli esterni intrisi di allegorie cavalleresche e
cortesi di cui rimangono pallide ma tangibili testi-
monianze nell’ex stallone oggi meglio noto come
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Fie. 6la b -
Archivio Storico Com. di Sassuolo, Strade e fabbricati n. 197,

«La Paggeria» (7).

Sara sempre 1l castello, trasformato in grandiosa resi-
denza dei duchi d’Este, ad ospitare, nel XVII secolo,
le principali realizzazioni decorative del Modenese,
eseguite secondo formule volutamente opulente e col
compito di completare, in modo economico, le gran-
di partiture architettoniche. LLa maestosa corte inter-
na assume 1n tal modo 1l ruolo di piazza terminale di
un lungo e prospettico viale d’accesso e per tale
completamente rivestita da uno «sfondato architetto-
nico» dai bolognesi Angelo Michele Colonna e Ago-
stino Mitelli (8).

Il tema dell’1llusione prospettica non trovera comun-
que altre realizzazioni; le notizie descrivono, per le
case di Sassuolo, sacre immagini di Madonne o di
altr1 protettor1 o di meridiane commissionate dai pri-
vati cittadini o dalla stessa Rappresentanza della Co-
munita ad artisti locali pur operanti nel cantiere du-
cale e caratterizzanti facciate di fabbricati posti In
posizioni urbanisticamente rilevanti (9).

In breve, I'area ducale s1 era venuta a presentare co-
me una sorta di grandiosa macchina scenica, teatro

S

e

CG. Prampoling (1818), progetto di trasformazione delle Beccherie comunali in Contrada Meccherie, da V. Batiisti,

urbano di una corte che per mezzo di «quel lusso a.
basso prezzo» voleva competere con le grandi sedi
europee (10).

La decorazione dell’area ducale travalicava 1l sem-
plice aspetto ornamentale per assumere significati
addirittura propagandistici per il monarca assoluto.
Ed ¢ per tale motivo che ancora oggl ignoriamo co-

me fosse dipinta la Sassuolo barocca in quanto in
quel momento struttura subalterna rispetto alla gran-
de emergenza del Palazzo. L'interesse al suo graduale
miglioramento si manifesto solamente dopo il 1753
allorché Sassuolo venne dichiarata Terra Nobile.
Sotto lo stimolo delle miziative illuminate del duca
Francesco IIl d’Este viene dato avvio a raddrizza-
menti stradali, riordino di facciate, completamenti di
spazi pubblici (come |’elegantissima piazza Garibal-
di) secondo 1 principi del bell’effetto; la decorazione
e 1l colore diventano elementi fondamentali della
scena urbana.

Cosi nel processo innovativo delle stesse istituzioni
pubbliche assume una significativa importanza la fi-
gura del Giudice o Magistrato della Polizia Ammini-
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strat_iva ¢ delle Vettovaglie, a cui vengono attribuite graficamente piu vasta, risulta figura di spicco ed
particolari forme di controllo sullo stato dei fabbri- interprete delle maggiori realizzazioni della seconda
cati e specialmente sul rispetto di alcune norme igie- meta del Settecento: Lodovico Bosellini (11).

niche (raccolta dlele immondizie e dell’acqua piova- Allo stesso e alla sua équipe vanno attribuiti i boz-
na, pavimentazioni stradali, conservazione delle zetti e la realizzazione della decorazione del nuovo
piante esistenti). prospetto del ricostruito duomo di Sassuolo (12).

La sempre maggiore solidita del riformato apparato Queste figure di pittori, esperti vedutisti, ebbero il
burocratico-amministrativo, anche se permette ini- compito di completare in modo economico parti ar-
ziative di abbellimento di vasto respiro come quelle chitettoniche o d’impreziosire facciate con materiali
operate sui fabbricati di Contrada Ca Nuove (attuale piu nobili.

Via Menotti), voluta, nel 1781, dallo stesso duca Er- L’invasione napoleonica e la successiva istituzione
cole [ll, non porta comunque all’elaborazione di della Commissione d’Ornato, composta da «profes-
precise prescrizioni di colore. sori o cittadini intelligenti di architetture, ed arti

In linea con questo spirito innovativo si da avvio analoghe» (13), ed in particolar modo la rivoluzione
anche al restauro delle facciate dei fabbricati ducali di tipo anche sociale che si determind nelle comuni-
rendendo in tal modo ancor pil evidente 'aureo di- ta locali, comporta I"avvio di interventi di rinnovo
stacco dal borgo cittadino. Intonaci a finire a base di urbano improntati sia sul controllo della simmetria.
g["a?ﬁ{-“ﬂ di calce bianca con [inti motivi Hrﬂhitﬂtt[}" dﬂ”iunifﬂrmité. della pl’D‘SpEllivH dei [-hbb]‘il:ﬂli., che
nici e decorativi tipici del repertorio rocaille vengono Sullo stato della selciatura di portici e strade e della
a caratterizzare per altri duecento anni il palazzo costruzione di scoline per I'acqua piovana, in buona
ducale e gh edifici annessi. I fondi d’archivio forni- Pparte delegati all'intervento obbligatorio dei singoli
SCONO p]”EEiEE informazioni su un decoratore che. frontisti. Una serie di modalita edilizie inizialmente

man mano gli studi assumono una dimensione geo- generiche, poi sempre piu dettagliate (1830, 1833,

- - b 1 - . “ - T =T i ; J - | ;| r t i 1 5

SASSUOKO - Piazza Garibaldi

L"L‘f 62 - Piazza Garibaldi, prima dei lavori di restauro delle facciate e alle decorazioni (1929-30). Forografia 1910 (circa). Collezione
aberto Cosii, 2! :
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1864, 1877), regolamentano gl interventi sia su aree
omogenee (piazza Garibaldi, pilazzale della Rosa)
che su singoli edifici che comunque non assumeran-
no il carattere di veri e propri regolamenti del colore,
ma piuttosto indirizzi d’ornato la cui definizione vie-
ne delegata al gusto accademico dei singoli commis-
sar1 e alla loro sensibilita artistica. Cosi, 1n relazione
alle mode diffuse, troveremo indicazioni per 'appli-
cazione di colori ad olio verde o cinerino per le per-
siane, o glallo «Vienna», rossetti, intonaci a matto-
nata, rossi pompeiani, color canapa per le facciate.
Al di sopra di ogni intenzione di dare concretamente
nuova immagine alla forma urbis del paese, non piu
sede di corte ma semplice centro agricolo, commer-
ciale ed industnale, ed alla sua igienicita, I'indirizzo
der Commissari, spesso assentl come lamentano le
fonti dell’epoca, fu in realta quello di dare un’aspetto
ancora cartonesco, ad uso e consumo di una condi-
zione che spesso si voleva nascondere.

E di tutto rilievo sono le visite del restaurato Duca di
Modena, non piu protagonista della vita sassolese ma
solo commosso visitatore. Gl1 appelli alla cittadinan-
za a ritinteggiare in fretta le facciate poste lungo il
percorso del corteo ducale, puo essere letto nel suo
aspetto miseramente effimero come ¢ effimero, do-
potutto, 1l potere di questo nuovo sovrano e come €
ormail domestica la nuova 1immagine di questa Sas-
suolo primo Ottocento.

Sara 1l nuovo ceto borghese che progressivamente
avviera la trasformazione delle proprie abitazioni a
pubblica testimonianza di una raggiunta agiatezza:
ne fanno prova i numerosi progetti presentati dai
proprietari delle manifatture della Majolica. Saranno
quest1 stessi, una volta entrati a far parte della pub-
blica amministrazione, ad istituire le figure dei nuovi
tecnici comunali, gli ingegneri, o addirittura ad auto-
elevarsi, 1in una sorta di diffuso paternalismo, al ruo-
lo di guide esemplari. Emblematico e 1]l caso di Don
Antonio Rubbiani, uomo del suo tempo e di un atti-
vismo senza precedenti. Egli stesso, impiegando 1 ca-
paci decoratori della ceramica, mostra al paese come
dipingere le facciate delle proprie abitazioni: un atto
che all’epoca suscitd comprensibili effetti (14).
Importante rimane comunque ['apertura, nel 1855,
della Scuola di Disegno per Artigiani Adulti presso i
locali der Fratelli della Dottrina Cristiana e diretta
del pittore Antonio Valentini. Aperta in notevole ri-
tardo rispetto ad altr1i centr1 (Carpr la istitui nel
1839), seppe impiegare sia I'esperienza di alcuni al-
lievi della modenese Accademia di Belle Arti che
I'eredita artistica locale lasciata dai pittori Monnier,
operanti dall’inizio del secolo nell’ex palazzo ducale,
al tempo gia proprieta dei nobili francesi conti
d’Espagnac (15).

Nella propria attivita didattica la scuola fornisce agli
allievi una serie di strumenti di conoscenza e d’inter-
vento adeguati a soddisfare una certa clientela locale
che veniva stimolata anche dalla presenza di artisti
«forestieri» operanti nelle ben presto celebri cerami-
che Rubbiani. Ormai I'immagine sassolese rifiuta
I'assoluta rigidita e piattezza della «pelle» neoclassi-
ca esigendo nuovi ornati dipinti, imitanti gli stili piu
alla moda oltreché ripetuti in cortili, mur1 di cinta,
fondali di fontane.

I cronisti dell’epoca riportano 1 nomi di alcuni di
quest1 artisti1 (ahime, solo 1 principali): sono Carlo
Chice1, Antonio Roscelli, Antonio Valentini ed altr
ancora che diffonderanno il gusto delle candelabre,
dei girali, dei cornicioni figurati replicanti motivi
classici, dei rrompe [oeil, della grottesca pompeiana,
in interni ed esterni (16).

Col licenziamento der maestri della Dottrina Cristia-
na e la successiva apertura di scuole pubbliche, viene
definitivamente istituita la Scuola di Disegno che
trovera successivamente sede ed insegnanti propri
nel nuovo complesso scolastico costruito nel 1908/9
a fianco del viale XX Settembre. Interprete del rin-
novamento anche nel gusto esornativo del momento
¢ Gaetano Gandini, la cui lunga attivita didattica e
professionale permettera I'evoluzione del gusto che,
da motivi ad effetti1 pittoreschi di chiara matrice ro-
mantica da melodramma, si sposta verso 1l rinnovato
gusto per I'impiego della terracotta e della ceramica,
per poi avvicinarsi alle esili decorazioni floreali. Ac-
canto a questi si diffonde 1l gusto della valorizzazio-
ne del colore der materiali costruttivi cosi com’e of-
ferta dalla natura. S1 da avvio in tal modo al débadi-
geonnage sistematico degh intonaci che coprivano le
facciate di intere vie (il caso di via Cavallotti) secon-
do tecniche di restauro che purtroppo ancor oggl tro-
vano «illustri» applicatori.

Prima e contemporaneamente alla diffusione degh
schermi razionalistici, le decorazioni del pittore Um-
berto Chicchi, ultimo esponente della scuola artistica
locale, recupera ne1 vasti scaloni interni e nei fregi
esterni la grande tradizione della prospettiva illuso-
ria (17).

Vincenzo Vandelli
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NOTE

1) P. MARCONI, Arte e cultura della manutenzione dei monuwmenti,
Roma-Bari 1984,

2) Sul problema dell’affidabilita degli studi iconografici si rimanda
al recente numero monografico di «Bollettino d”Arte», supplemen-
oz I colore nell edilizia storica, Roma 1984, in particolar modo
agh articoli di P. Marconi, P. Baldi, M. G. Cerri ¢ (. B. Galenti-
no.

3) Cit. G, MARTINELLI BrRAGLIA, Dell'Accademia al Revival - An-
drea Becchi (1849-1926), catalogo della mostra, Modena 1983:

A. GARUTI, Decorazioni esterne a Carpi e nel suo territorio, in
Faceiate dipinte - conservazione e restauro, Atti del convegno di
studi - Genova 15-17 aprile 1982, Genova 1984, pp. 49-55: dello
stesso autore, Decoratori locali tra Romanticismo e Art Nouveau,
In AAVV., Terra ¢ Cielo, Modena 1984, pp. 7-18.

4) C. ACIDINI LUCHINAT, L. SECCHIA, M. TARANTOLA, V. VANDEL-
LI, Restauri a Sassuolo, catalogo della mostra, Modena 1982, pp.
7-11; M. PIRONDINI (a cura di), Ducale Palazzo di Sassuolo, Geno-
va 1983, pp. 18-44;

E. BErTOZZI DESCco, V. VANDELLL, in AAVV., Natura ¢ cultura
{::i!;a;m a Modena, catalogo della mostra, Modena 1983, pp.
219-233,

5) Sulle decorazioni dei fratelli degli Erri operanti fra il 1447 ¢ il
1482, di Raffaele Calori, Giovanni Taraschi, Giacomo Quirino da
Cento ¢ Nicolo dell’Abate, si rimanda al saggio di M. PIRONDINI,
L'antica Rocca di Sassuolo, in M. PIRONDINI (2 cura di), cil., pp.
I1-16. A proposito di omogeneita territoriale si faccia confronto
con quanto avvenuto a Carpi in A. GARUTI, Decorazioni esterne. ..,
cit., pp. 49-55.

6) La fortuna del fregio dipinto che dalla Bologna della meta del
500 ben presto si diffonde nell’intera regione € essenzialmente le-
gata alla vasta ativita di Nicolo dell’ Abate attivo anche a Sas-
suolo nella decorazione di alcune sale del castello.

St rimanda al saggio di M. PIronDINI e di A.W.A. BoscurLoo, If
fregio dipinto a Bologna da Nicolo dell’Abate ai Carracci
(1350-1550), Bologna 1984. Sulle manifestazioni anche scenografi-
che organizzate in onore di Clelia Famese e Marco Pio di Savoia si
rimanda agh articoli citati di V. Vandelli ed alle relative note
bibliografiche.

7) 81 veda N. ClONINIL, Teatro ¢ Arti a Sassuolo, Modena 1902, pp.
309-310.

8) Sull’attivita sassolese del Mitelli ¢ del Colonna si nmanda al
saggio ed alle relative note bibliografiche di C. AcipDINI LUCHINAT,
La prima decorazione del cortife, in C. ACIDINI LUCHINATI, L.
SERCHIA, M. TARANTOLA, V. VANDELLI, Restauri.., cit., pp.
13-27.

9) 51 ricordano le attivita dei pittori Antonio Paltrinieri, Tommaso
Costa e Oliver Dauphin. Cfr. N. CloNNI, cit..

10) E. BERTONI Vasco, V. VANDELLL... ¢il.; C. ACIDINI LUCHINAT.
.. SERCHIA, M. TARANTOD A, V. VANDELL, ciL.

I'1) Sull’attivita di Lodovico Bosellini e della sua équipe, si riman-
da a A. GARUTI, Decorazioni..., cil. ¢ G. MARTINELLI BRAGLIA,
Dal Barocco al Rococo: nota su alcuni palazzi modenesi, in G.
BERTUZ71 (a cura di), /] rinnovamento edilizio a Modena nella
seconda mela del Setiecento, vol. 111, Aedes Muratoriana Modena
1983, pp. 190-191.

12) I disegni citati sono raccolti presso ’Archivio Parrocchiale di
Sassuolo, Cartella Paltrinieri - Arcangeli e altri disegni, mentre gli
elenchi dettagliati dei colori impiegati sono conservati nell’Archi-
vio Storico Comunale di Sassuolo, Polizia Amministrativa, Confi-
ni, Mappe e Perizie, n. 36 e nell’Archivio di Stato di Modena.
Fabhriche e Villeggiature, b. 32. La facciata si presenta attualmen-
te priva della sua originale intonacatura policroma.

13) L’atto istitutivo delle Commissioni d’Ornato datato 9 gennaio
1807 e firmato da Eugenio Napoleone é conservato nell’Archivio
Storico Comunale di Sassuolo, Strade ¢ Fabbricati, n. 168.

14) CIr. E. LivErANL, (a cura di), [ Rubbiani ¢ la ceramica dell Tta-
fe wiita a Sassuofo, Facenza 1983,

15) Sull’attivita dei Monnier, padre e figho, si imanda a N, ClonI-
NI, cit., pp. 395-396; M. PIRONDINI, Guida ai luoghi del Palazzo
Ducale, in M, PIRONDINI (a cura di), cit., pp. 88-89: F. LORUSSO
D Lo, I restauro della Pala di Sasswolo e V. VANDEL LI, Rege-
st cronologico m AA VY., Giovanni Boulanger - La Pala i
Sassuolo, catalogo della mostra, Modena 1985, pp. 25 ¢ 43-47.

16) Antonio Valentini fu allievo del carpigiano Lelio Rossi ¢ di
Adeodato Malatesta. Antonio Roscelli fu avviato alla pittura dal
decoratore di ceramiche Leonardi detto il Pesarese e poi entro
nello studio di Giacomo Monnier. 1l Roscelli decoro anche il caffé
pubblico meglio noto come il Broletto di Piazza Garibaldi. Cfr. L.
CavoLl, Raccolta di memorie di Sassuolo, manoscritto della meta
del XIX secolo conservato presso I'Archivio dell’Arciconfraternita
del S5. Crocefisso; N. Cionini, cit., ad vocem.

17) Umberto Chicchi nacque a Sassuolo 11 30 aprile 1919 ¢ mori
I’l'l marzo del 1951. Frequento I’Accademia modenese ¢ bologne-
se. Ricordiamo alcune sue opere: il Politeama Sociale, Villa Guer-
zoni, Terme di Salvarola, Palazzo d’Espagnac e Matteotti di piaz-
za Martirt Partigiani, casa Cuoghi Zanni di Traversa Barozzi, villi-
no Chiechi in Via Mazzini e Casa Chicchi in Via Menotti angolo
Via Cavedoni.
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